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Einleitung. 



Das englische Theater im 16. und 17. Jahrhundert 
halt in alien seinen Phasen mit der Politik gleichen Schritt. 
Mitten in dem Kampfe, den Heinrich VIII. fiihrte, urn kirch- 
liche und weltliche Macht seines Landes in seiner Person 
zu vereinigen, und dessen endliches Ergebnis die Gross- 
machtstellung Englands war, wurde auch das neue nationale 
Drama der Englander aus dem mittelalterlich-englischen in 
seinen verschiedensten Formen und dem altklassischen ge- 
boren. Shakespeares Genius fiihrte es dann in gewaltigem 
Schwunge zur hochsten Vollendung zur selben Zeit, als 
Elisabeth die eigentliche Begriinderin der Grosse Englands 
und einer fast unumschrankten Konigsgewalt wurde. Wie 
aber nach ihrem Tode die Macht des Landes und des 
Konigtums stufenweise erschiittert wurde, so versank auch 
das Drama nach des Meisters Hinscheiden bald wieder in 
finstere Nacht. Als unter Jakob I. die Theatertruppen in 
kSnigliche verwandelt und dadurch Konigtum und Theater 
in enge Verbindung gebracht waren, war es klar, dass An- 
griffe auf das eine auch das andere in Mitleidenschaft ziehen 
mussten. Da somit die Sache des Theaters mit der des 
KOnigs stand und fiel, so ist es ganz natiirlich, dass bei 
Ausbruch der grossen „ Rebellion" die meisten Buhnen- 
dichter und Schauspieler sich dem Konige anschlossen und, 
als er die Hauptstadt verlassen hatte, fiir seine Sache zu 
den Waffen griffen, um so mehr, als 1642 durch Parlaments- 
beschluss jede weitere Theaterauffiihrung verboten wurde. 
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Wenn dies Verbot auch nicht strikt innegehalten wurde, wie 
einige spStere Neueinscharfungen erkennen lessen, so blieb 
es doch bis 1660 in Kraft. 

Erst mit der Restauration des KOnigtums hielt auch 
das Theater in London von neuem seinen Einzug, freilich 
in ver^nderter Gestalt. Wie Karl 11. hatten sich auch viele 
Anhanger des KOnigtums und somit auch manche englischen 
Dichter und Schauspieler in Frankreich aufgehalten und 
waren dort mit dem franz5sischen Theater bekannt geworden. 
Der Pseudoklassizismus, von Karl pers5nlich geschatzt, 
wurde nunmehr auch nach England verpflanzt, wenn er 
auch hier nicht in gleicher Weise wie dort zur unbedingten 
Herrschaft gelangte und zu keinem vollstandigen Bruch mit 
der nationalen Vergangenheit fiihrte. Dafur verschuldete er 
aber zahlreiche Umarbeitungen (Adaptations) alterer, selbst 
Shakespearescher Werke, die in den seltensten Fallen als 
Verbesserungen angesehen werden konnen. Auch Bear- 
beitungen franz5sischer und spanischer Dramen sind nicht 
selten, denn selbstschopferische Geister, die aus dem reichen 
Fullhorn ihrer Phantasie sch5pfen konnten, finden sich in 
dieser Epoche nur sparlich. 

Die Ruckkehr des K5nigs gab aber auch dem ganzen 
Leben einen verSnderten Anstrich. Die durch puritanischen 
Obereifer eingefiihrte Bethausstille, die nur durch fromme 
GesSnge unterbrochen wurde, musste einer iiberschaumen- 
den Freude und Lebenslust weichen, die sich nach gewalt- 
samer, unnatiirlicher Unterdriickung doppelt stark und 
ungezugelt Bahn brach. Der puritanischen Sittenstrenge 
folgte frivolste Sittenlosigkeit. Es schien, als ob sich die 
fiihrenden Klassen des Volkes fiir lange unfreiwillige Ent- 
behrungen entschadigen und das VersSumte nachholen 
woUten. Matressenwirtschaft war an der Tagesordnung und 
gehOrte fast zum guten Ton. Das Laster und die Verworfen- 
heit zeigten sich in schamloser Nacktheit und erhoben ihr 
freches Haupt. Die verderbten Sitten des gl^nzenden Hofes 
Karls II. ubten ihren zersetzenden Einfluss auf die weitesten 
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Volksschichten, zumal der Aufschwung der Naturwissen- 
schaften und der Philosophic das seine dazu beitrug, die 
alte Autoritat des Glaubens zu erschuttern. 

Diesem veranderten Geschmack musste sich selbst- 
verstandlich auch die Buhne anbequemen. Das Drama der 
Restaurationszeit, namentlich das Lustspiel, ist ein treuer 
Spiegel der sittlichen Verwahrlosung der Zeit, in Sonderheit 
der hoheren Stande. Mit den Namen eines Wycherley, 
Congreve, Vanbrugh ist ohne weiteres die Vorstellung 
grCsster Frivolitat und Frechheit auf der Buhne verbunden. 
Gradezu widerlich aber ist es, dass sich selbst Frauen — 
Aphra Behn, Mrs Manley, Mrs Centlivre — nicht entblode- 
ten, mit ihren mSnnlichen Kollegen zu wetteifern. Finer 
suchte den anderen an pikanten Szenen und sinnenerregen- 
den Situationen zu uberbieten und ihm bei einem Publikum 
den Rang abzulaufen, das fur seine verseuchte Phantasie 
neue Nahrung verlangte. Das Lustspiel dieser Epoche 
leistet das Unglaublichste und Ungeheuerlichste, was von 
Schlupfrigkeit und Lusternheit je auf der Biihne geboten 
wurde. 

Diesen Tiefstand sittlichen Empfindens und den voll- 
standigen Mangel ethischen Gehalts in den Dramen muss 
man sich vergegenw^rtigen, um der Bedeutung Colley Gibbers 
gerecht zu werden und sein Verdienst gebuhrend wurdigen 
zu k5nnen. 

Uber seinen Lebensgang gibt uns der Dichter selbst 
Aufschluss in „An Apology for my own life", einer Selbst- 
biographie, die fiir uns zugleich eine wertvolle Quelle fiir 
damalige Biihnenverhaltnisse bedeutet. Colley Gibber, 
deutschen Ursprungs durch seinen Vater, einen Bildhauer, 
wurde am 6. Nov. 1671 in London geboren. In der Frei- 
schule zu Grantham erzogen, trat er 1689 in das Winchester 
College ein. Seiner Neigung folgend, wurde er 1690 Schau- 
spieler und exzellierte als solcher in Stutzer- und Gecken- 
rollen. SpSter betatigte er sich auch als Dramendichter. 



-- 8 — 

Sein erstes Stiick: ^Love's Last Shift" ging 1696 fiber die 
Bretter und hatte grossen Erfolg. Seitdem erwies er sich 
als fruchtbarer Buhnendichter und versorgte fast ein halbes 
Jahrhundert lang das englische Theater mit Stucken. Als 
Tragodiendichter steht er, wie seine ganze Zeit, unter dem 
Einfluss des Pseudoklassizismus. Seine Starke aber liegt 
im Lustspiel; als sein bestes gilt „The Careless Husband" 
(1704). 1709 wurde er Leiter des Drury Lane Theaters, 1730 
poete laureate; 1733 zog er sich von der Buhne zuruck, 
1745 trat er zum letzten Mai auf in einem eignen Stucke. 
Er starb am 12. Dez. 1757' im hohen Alter von 86 Jahren. 
Er hatte viele Freunde, aber auch manchen Feind; Pope 
machte ihn zum Helden seiner „Dunciade". 

Gibber ist als Schauspieler wie als Theaterdirektor und 
Dramatiker von grosser Bedeutung gewesen. Stets aber 
wird es sein Ruhmestitel bleiben, der erste gewesen zu 
sein, der mit der Gemeinheit und Unmoralitat im englischen 
Drama gebrochen hat, der erste, der bewusst Anstand und 
Moral auf die englische Buhne zuruckgefuhrt hat. In der 
Vorrede zu „The Gareless Husband" erklart er selbst, zum 
ersten Male den Versuch einer Verfeinerung des Lustspiels 
gemacht zu haben, um es zu einer schicklichen Unter- 
haltung fur die hohern Lebenskreise, besonders der Damen, 
zu machen. Dass letzteres bis dahin keineswegs der Fall 
war, erwShnt Gibber ausdrucklich in seiner Apology. ^) Dort 



4. Ausgabe 2 Bde. London 1754. 

1) I. 195. „But while our Authors took these extraordinary Liberties 
with their Wit, I remember the Ladies were then observ'd, to be decently 
afraid of venturing bare-fac'd to a new Comedy, till they had been assur'd 
they may do it, without the Risque of an Insult, to their Modesty. Or, if 
their Curiosity were too strong, for their Patience, they took Care, at least, 
to save Appearances, and rarely came upon the first Days of Acting but 
in Masks (then daily worn, and admitted in the Pit, the side Boxes, and 
Gallery) which Custom, however, had so many ill Consequences attending 
it, that it has been abolish'd these many Years.' 
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gibt er auch seinem Stolze auf die sittliche Unanfechtbar- 
keit seiner Dramen an mehrern Stellen Ausdruck.^) 

AUerdings war ihm hierin vorgearbeitet worden. Der 
Sturz der Stuarts, der auch verhinderte, dass die englische 
Literatur einen ausschliesslich hofischen Charakter annahm 
und jede Fiihlung mit dem Volksempfinden verlor, und die 
neue Herrschaft der Whigs bewirkten einen Umschwung im 
ganzen geistigen Leben der Nation. Am Hofe des Oraniers 
und der sittenstrengen, makellosen Konigin fand das Laster 
und die Libertinage keine Stutze mehr. Dies Vorbild musste, 
wenn auch langsam, Friichte zeitigen. Ehrbare Leute hatte 
es natiirlich auch in den lasterhaftesten Zeiten gegeben, nur 
hatten sie das Theater gemieden und waren als Puritaner 
und Dummkopfe verspottet worden. Sie hatten nicht ge- 
wagt, offen gegen die Frivolitat der schongeistigen Kreise 
der eleganten Gesellschaft und die Ungebundenheit des 
Theaters Front zu machen. Richard Blackmore*s Schrei 
aber gegen die Immoralitat auf der Biihne verhallte unge- 
hort; Farquhar*s Versuch, in anstandigere Bahnen einzulenken, 
fand keine Unterstutzung. Da erschien im Jahre 1698 die 
Schrift: „A Short View of the Immorality and Profaneness 
of the English Stage", die den Geistlichen Jeremias Collier 
zum Verfasser hatte. Sie ziindete und befreite die Gemiiter 
wie von einem schweren Alp. Der erste, der sich unter 
seine Fahne stellte und die Theorie in die Praxis iibersetzte, 
war Colley Gibber. Er fiihrt die moralisierende Tendenz 
ins englische Lustspiel ein. Es ist selbstverstandlich, dass 
nicht mit einem Schlage alle Obszonitaten und AnstOssig- 
keiten von der Buhne verschwanden, naturlich auch, dass 
sich selbst in Gibbers Stiicken noch Stellen genug finden. 



1) So heisst es, er wiinsche 'to write nothing a man of probity 
could be ashamed of.' 

I. 195. ,If, then, to have avoided this Imputation [d. h. looseness 
der Stucke anderer Dichter], or rather to have had the Interest and Ho- 
nour of Virtue always in View, can give Merit to a Play ; I am contented 
that my Readers should think such Merit, the All, that mine have to boast of." 



-io- 
dic ein feinfiihlendes Ohr aufs tiefste verletzen miissen. 
Gibber war eben ein Kind seiner Zeit und Schauspieler und 
Theaterdirektor dazu. Wollte er Erfolg haben, so musste 
er eben dem Geschimacke seines Publikums Zugestandnisse 
machen. Denn was ihn zum Biihnendichter macht, ist die 
bittere Not.^) Um sich und seiner Familie den notwendigen 
Lebensunterhalt zu verschaffen, greift er als schlecht be- 
zahlter Schauspieler zur Feder. Deshalb muss er Riicksichten 
nehmen. Zudem will er auch als Darsteller Beifall ge- 
winnen und muss daraufhin sein Stiick einrichten. Schliess- 
lich liegt ihm als Theaterdirektor daran , eine gefiillte Kasse 
zu haben. 

Daher verzichtet er auch auf die Ehre und den Ruhm, 
ein originaler Dichter zu sein. Er schOpft in einer grossen 
Reihe von Stiicken nicht aus dem Born eigner Erfindungs- 
kraft, sondern iibernimmt fremde Motive, wie sie sich eben 
bieten, und macht iiberall Anleihen. Manche seiner Stiicke 
sind nichts weiter als Bearbeitungen von Dramen anderer. 
Doch daraus ihm einen allzuschweren Vorwurf machen zu 



1) 1. 193. .While the Actors were in this Condition, I think I may 
very well be excused in my presuming to write Plays: which I was forced 
to do, for the Support of my increasing Family, my precarious Income, as 
an Actor, being then too scanty to supply it with even the Necessaries of 
Life. It may be observable too, that my Muse and my Spouse were equally 
prolifick ; that the one was seldom the Mother of a Child, but in the same 
Year the other made me the Father of a Play : I think we had a Dozen of 
each Sort between us; of both which kinds, some died in their Infancy, 
and near an equal Number of each were alive, when I quitted the Theatre. 
But it is no Wonder, when a Muse is only call'd upon, by Family Duty, 
she should not always rejoice in the Fruit of her Labour." 

L 134 „But what think you, Sir, of Matrimony? which, before I was 
Two-and-twenty, I actually committed, when I had but Twenty Pounds a 
Year, which my Father had assur'd to me, and Twenty Shillings a Week 
for my Theatrical Labours, to maintain, as I then thought, the happiest young 
Couple that ever took a Leap in the Dark! If, after this, to complete my 
Fortune, I turned Poet, too, this last Folly, indeed, had something a better 
Excuse - necessity : Had it never been my Lot to have come on the Stage, 
'tis probable, I might never have been inclin'd, or reduc'd to have wrote 
for it.- 
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woUen, ware unrecht. Gibber tat, was eben andere auch 
taten, was selbst einem Shakespeare niemand veriibelt. Aber 
er geht doch in dieser Anlehnung des 5ftern zu weit; viel- 
fach macht er sich geradezu des Plagiats schuldig, indem 
er fremde Szenen wortlich in seine Stiicke aufnimmt. Aber 
auch das darf nicht nach modernem Masstabe gemessen 
werden; seine Zeit dachte eben dariiber anders; und einen 
Schutz geistigen Eigentums gab es noch nicht. 

Auch das vorliegende, 1707 verfasste Stuck Gibbers: 
„The Double Gallant: or, The Sick Lady's Gure", dessen 
Quellenuntersuchung diese Arbeit gewidmet ist, ist kein 
originales Werk. Im Prolog zu diesem Stiick gibt der 
Dichter selbst zu, aus friihern Dramen geschopft zu haben, 
ohne sie indessen zu nennen. Das meiste aber nimmt er 
als sein Eigentum in Anspruch, wenn es heisst: 

„And tho' the name seems old, the scenes will show 
That 'tis, in fact, no more the same, than now 
Fam'd Ghathworth is, what 't was some years ago." 

und weiterhin: 

„But as that fabrick's antient walls or wood 
Were little worth, to make this new one good; 
So of this Play, we hope, 'tis understood. 
For tho' from former scenes some hints he draws, 
The gound-plofs wholly changed from what it was." 

Auch in seiner Apology erwShnt er dies Stiick und spricht 
von 2 Oder 3 benutzten Vorlagen. Die Stelle lautet I. 243: 

„This last [Double Gallant] was a Play made up of 
what little was tolerable in two, or three others, that had no 
Success, and were laid aside, as so much Poetical Lumber; 
but by collecting and adapting the best Parts of them all, 
into one Play, the Double Gallant has had a Place, every 
Winter, amongst the Publik Entertainments, these Thirty Years. 
As I was only the Gompiler of this Piece, I did not publish 
it in my own Name; but as my having but a Hand in it. 
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could not be long a Secret, I have been often treated as a 
Plagiary on that Account: Not that I think I have any right 
to complain, of whatever would detract from the Merit of 
that sort of Labour, yet, a Cobbler may be allowed to be 
useful, though he is not famous: And I hope a Man is not 
blamable for doing a little Good, tho' he cannot do as 
much as another? But so it is; Two-penny Criticks must live, 
as well as Eighteenpenny Authors." 

Im „Dictionary of National Biography" sind die Vor- 
lagen genannt. Es heisst Bd. X. p. 354: 

„The Double Gallant or Sick Lady's Cure ... a 
compilation from Mrs. Centlivre's: „Love at a Venture" and 
Burnaby's „Lady*s Visiting Day," owing something also to 
„Le Galant Double" of Thomas Corneille". 

Und Diet, of Nat. Biog. Bd. IX. p. 421 heisst es: 
„Cibber, by whom the play [Mrs. Centlivre's: „Love 

at a Venture"] was refused, is accused of incorporating it 

into his „Double Gallant"." 

Moritz Rapp^) hinwiederum behauptet, Cibber habe 
in diesem Stiicke der spanischen Biihne abgeborgt und 
zwar Calderon's: „Hombre pobre todo ez trazas". 

Meine Aufgabe soil es nun sein, das richtige Verhalt- 
nis des Cibberschen Stiickes zu den genannten festzustellen 
und die Art und Weise der Benutzung der Vorlagen zu 
untersuchen, eine Aufgabe, die um so interessanter ist, als 
man dabei gleichsam in die geistige Werkstatt des Dichters 
tritt und seinem Gedankengange Schritt fiir Schritt nach- 
gehen kann. 



1) „Studien iiber das engl. Theater." S. 177. 
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Verwendung der gleichen Motive in den Literaturen 

vor Cibber. 

Wie die meisten englischen Dramatiker des 17. Jahr- 
hunderts liebte es auch Cibber, in seinen Stucken zwei oder 
mehr Fabeln neben einander herlaufen zu lassen. Wie die 
meisten dieser Dichter wusste aber auch er nichts von der 
Kunst Shakespeares, dieselben durch einen gemeinsamen 
Grundgedanken, der in ihnen in verschiedener Weise zur 
Darstellung kommt, innerlich zu verbinden. Sie alle lassen 
es sich vielniehr fast immer an dem bloss Sussern Kontraste 
derselben und an der Kunst der aussern Verkniipfung ge- 
niigen. Auch „The Double Gallant, or, The Sick Lady's 
Cure", dessen Doppeltitel schon die Zweigeteiltheit der 
Handlung andeutet, leidet an diesem Fehler. Dem Stiicke 
gebricht es an einer Einheit; es ist kein organisches Ganze, 
sondern fallt in zwei selbstandige Handlungen ausein- 
ander. 

Das Grundmotiv der Haupthandlung mit dem Titel 
„The Double Gallant" ist das Verwechslungsmotiv, ein Motiv, 
wie es sich in unz^hligen Dramen aller Literaturen findet, 
als deren Grundlage wir in letzter Linie die „Menachmi" 
des Plautus ansehen diirfen, wenn wir unberiicksichtigt 
lassen, dass diese ihrerseits wieder wahrscheinlich nach den 
JiSvfioL des Poseidippos gedichtet wurden. Bei Plautus 
macht sich bekanntlich der eine von zwei Zwillingsbriidern 
auf den Weg, um den seit langen Jahren verschollenen 
Bruder zu suchen. So kommt er auch nach Epidamnus, 
wo der Gesuchte von einem reichen, kinderlosen Kaufmann 
an Kindesstatt angenommen, verheiratet und zum Erben 
eingesetzt wurde. Die t^uschende Ahnlichkeit der beiden 
Bruder fiihrt zu den ergotzlichsten Verwicklungen lind Ver- 
wechslungen. Weib, HetSre, Parasit und Sklave verkennen sie. 

Die grosse Freude, die das Altertum an den Auf- 
fiihrungen dieses Stiickes fand, hat sich auch den folgenden 
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Jahrhunderten mitgeteilt, seitdem in der ersten Halfte des 
15. Jahrhunderts zu den acht stets bekannten Stiicken des 
Dichters auch die iibrigen neun, daninter „Menachmi", neu 
entdeckt worden waren. Seit der Zeit begann man den 
ganzen Dichter zu studieren und wieder aufzufiihren und 
das Interesse fur ihn ist seitdem nie mehr erloschen; wurde 
doch noch 1859 sein „Trinummus" von Studenten in Berlin, 
1884 sein „Rudens" gar von amerikanischen Damen in 
lateinischer Sprache aufgefiihrt. Durch die Wiederbelebung 
des klassischen Altertums wurde Plautus zum Gemeingut 
aller Kulturvolker; aus seinen Werken schOpfen seitdem die 
Dichter aller Nationen wie aus einem unversiegbaren 
Jungborn. 

Eins seiner am meistenbearbeitetenStiicke sind die„Mena- 
chmi". VondiesenBearbeitungen ^) seienhiernurdiewichtigsten 
und bekanntesten und solche angefiihrt, die der Menachmen- 
fabel eine neue originelle Wendung gegeben haben. Von 
diesen wieder gestalten sich die spatern Nachahmungen 
naturgemass immer freier, zumal wenn sie nicht mehr un- 
mittelbar auf das Urbild zuriickgehen, sondern selbst erst 
auf einem Mittelgliede basieren. 

Wie natiirlich, erOffnet Italien den Reigen; es weist 
zugleich die zahlreichsten Nachbildungen auf. Schon 1486 
wurden die MenSchmen in italienischer Ubersetzung am 
Hofe von Ferrara aufgefiihrt und mehrere Bearbeitungen 
folgten noch vor Ende des Jahrhunderts. 

Die erste freiere Nachahmung ist die „Calandria" des 
Kardinals Bibbiena (1470—1520). Statt zweier Briider treten 
uns hier Bruder und Schwester als Zwillinge entgegen. Der 
Bruder sucht die im Tiirkenkrieg verlorene, ihm ausserst 
ahnliche Schwester. Beider Ahnlichkeit und beider Ver- 
kleidung fiihren zu mitunter ausserst anstossigen Verwick- 
lungen. 



1) Vgl. Karl V. Reinhardstoettner: , Plautus: Spatere Bearbeitungen 
plautinischer Lustspiele". Leipzig 1886. S. 490 — 594. 
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Wichtig und ihrer Weiterwirkung interessant ist die 
Komddie „Gringannati" von einem unbekannten Mitgliede 
der Akademie der Intfonati zu Siena, die in die Jahre 
1527—31 zu setzen ist. Durch die Pliinderung Roms (1527) 
werden hier Zwillingsbruder und -schwester getrennt. Die 
Schwester dient, als Page verkleidet, einem von ihr geliebten 
edlen R5mer, der ihre Neigung vorher nicht erwiderte, und 
macht den Liebesboten zwischen ihm und seiner Angebeteten, 
erregt aber selbst deren Liebe. Des Bruders Ankunft und 
seine Ahnlichkeit mit der Schwester fiihren zu Verwechs- 
lungen und zur LOsung. 

Diese KomOdie wurde bereits 1537 ins FranzOsische 
libersetzt von Charles Etienne und rief selbst wieder eine 
Reihe von Nachbildungen hervor. Sie hat vor allem da- 
durch Bedeutung erlangt, dass sie das erste Stiick ist, in 
dem ein als Page verkleidetes Madchen dem ungetreuen 
Geliebten dient; ein Motiv, das sich seitdem grosser Be- 
liebtheit erfreut hat und sich namentlich in Shakespeares 
^Twelfth Night or What you will" wiederholt findet. 

In einer Reihe von Stiicken beruhen die Verwechslungen 
nicht auf der Ahnlichkeit zweier Personen, in andern wieder 
sind sie nicht mehr Oegenstand der KomOdie selbst, sondern 
gehdren der Vorgeschichte an. In „La Moglie" von Cecchi, 
einer Zusammenschweissung der Andria des Terenz und der 
MenSchmen und des Trinummus des Plautus, stehen die 
beiden ahnlichen Zwillinge, und so auch oft seitdem in 
spatern Bearbeitungen, nie einander gegenuber, was die 
Komik allerdings abschwachen muss, zumal da die einzelnen 
Personen sofort eine Verwechslung ahnen. In dem Lustspiel 
„Lo Hipocrito" des Pietro Aretino fiirchtet der eine der 
beiden Zwillingsbruder die Riickkehr des andern, weil er 
dann mit diesem sein Erbe zu teilen hatte. „I due gemelli 
Veneziani" von Carlo Goldoni sei deswegen erwahnt, weil 
hierauf die wertlose franzCsische Posse: „Les trois jumeaux 
V^nitiens" von Collalto beruht, in der es sich also urn 
Drillinge handelt. 
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Ausser in schon erwahnten franzOsischen Stiicken hat 
die Menachmenfabel auch sonst noch in die franz5sische 
Literatur Eingang gefunden. 

In dem 1636 von Rotrou verfassten Stiick: „M^nechmes** 
weicht nur der fiinfte Akt starker von dem Originale ab, 
insofern das Verhaltnis von Menechme-Sosicle so gestaltet 
wird, dass seine Liebe in der Ehe ihren Abschluss 
finden kann. 

In Boursaulfs: „Les Nicandres, ou les menteurs qui 
ne mentent point" (1664) ist nur der Grundgedanke der 
wegen ihrer Ahnlichkeit verwechselten Briider entlehnt. 
Beide Zwillingsbriider haben sich vor ihrer Trennung ge- 
lobt, nicht zu heiraten, bis sie von einander erst wieder 
sichere Nachricht haben. Zwei aufdringliche Schone machen 
ihnen den Hot. 

Ganz eigenartig ist das Lustspiel „Les Intrigues Amou- 
reuses" (1666) von Gabriel Gilbert. Eine einzige Person 
ruft, bald als Mann, bald als Weib gekleidet, die Verwirrung 
hervor. 

Weiter bemSchtigt sich unseres Stoffes „Eustache le 
Noble Teneliere" in „Les deux Arlequins"' (1691), in dem 
noch einige Ziige des Originals enthalten sind. 

Eine Weiterung dieses Stiickes sind wohl: „Les quatre 
semblables, ou les deux Lelio et les deux Arlequins„ von 
Pierre Biancolelli (1733). 

Ganz auf dem Boden des plautinischen Stiickes stehen: 
„LesMenechmes, ou les jumeaux" von J. F. Regnard (1705), 
in dem ein Bruder den andern tSuscht. 

Charles de Montenoy Palissot verwendet in seinem 
Lustspiel: „Clerval et Cleon, ou les nouveaux Menechmes" 
(1785) von Plautus nur den Gedanken zweier ahnlicher 
Menschen, die sich hier aber voUstSndig fremd sind. 

Picard's Stiick: „ Encore les Menechmes" sei deshalb 
noch angefiihrt, weil es als Schillers „Der Neffe als Onkel" 
bekannt ist. 
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Bei weitem weniger zahlreich sind die Nachbildungen 
der MenSchmen in der englischen Literatur. Dafiir haben 
diese aber hier in Shakespeare*s „ Comedy of Errors" einen 
Platz unter [den klassischen Lustspielen erhalten. Auf 
welchem Wege Shakespeare auch den Stoff erhalten hat, 
sicherlich gehen viele Zfige direkt auf Plautus zuriick. Die 
Verwirrung ist bei ihm noch vermehrt, indem sich dem 
Herren-Zwillingspaar Antipholus noch ein Diener-Zwillings- 
paar Dromio beigesellt. 

Das Verhaltnis des Shakespeare'schen Stiickes zu einer 
altern „Historie of Error" (1577 gespielt) lasst sich nicht 
erkennen, da wir die letztere Komodie nicht mehr besitzen. 

Shakespeares Stiick wurde 1819 auch als Oper mit 
Musik von Bishop in Coventgarden aufgefiihrt. 

Deutsche Bearbeitungen des plautinischen Stiickes haben 
wir von Albrecht v. Eybe, von Hans Sachs und von Jakob 
Ayrer. 

Eine neue Wendung erhSlt die MenSchmenfabel in 
Spanien durch Calderon's „Hombre pobre todo ez trazas". 
M. Rapp^) sagt dariiber, dass hier der „Spanier gewiss sehr 
sinnreich die griechischen MenSchmen dadurch auf den Kopf 
gestellt hat, das sein Liebhaber bei zwei verschiedenen Damen 
zwei verschiedene Manner spielt". Der Inhalt des Stiickes*) ist 
kurz folgender: Don Diego Osorio, ein armer Edelmann, kommt 
nach Madrid und verliebt sich in zwei Damen zu gleicher Zeit, in 
Donna Clara wegen ihres VermOgens , in Donna Beatriz wegen 
ihres Geistes und ihrer Schonheit. Die erstere kennt ihn 
unter seinem wahren Namen, die letztere unter einem an- 
genommenen. Beide Damen, die zugleich Freundinnen 
sind, schenken ihm ihre Gegenliebe und vernachlassigen 
deshalb ihre bisherigen beiden Liebhaber. Um, trotzdem 
er ohne Mittel ist, Beatriz ein Geschenk machen zu k5nnen, 
ersinnt er einen Anschlag. Von einem seiner Freunde soil 



1) A. a. O. S. 177. 

2) Deutsch von A. Martin: «Der Armen Wesen ist Anschlage' 
Leipzig, Brockhaus 1844. 
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sein Diener bei dieser Dame als Gast eingefuhrt werden und 
an ihn eine wertlose Kette, die er aber als ausserst kostbar 
ausgeben soil, verspielen. So geschieht's, und Don Diego 
iiberreicht die Kette seiner Dame. Eines Tages trifft Beatriz 
Don Diego bei ihrer Freundin und lernt ihn als deren Ge- 
liebten kennen. Trotz seiner Beteuerungen, sie und ihren 
Liebhaber nicht zu kennen, iSsst sich ihr aufgestiegener 
Verdacht nicht ersticken. Sie will sich iiber diesen Punkt 
Klarheit verschaffen. Deshalb bestellt sie ihren Geliebten 
zu einer bestimmten Zeit zu sich und bittet ihre Freundin, 
ihr zu gleicher Zeit durch ihren Liebhaber einen Schmuck 
zu iibersenden. Aber auch der beabsichtigten Konfrontation 
weiss Don Diego auszuweichen. Vor dem Hause von Beatriz 
angekommen, trifft er wie zufallig den Herrn, von dem er 
die Kette gewonnen hatte, wShrend die Geliebte aus dem 
Fienster sieht. Er stiirzt sich voll Zorn auf ihn als einen 
Betrijger, der ihn mit der Kette hintergangen habe, und 
verwundet ihn anscheinend schwer, wird aber selbst von 
einem HSscher verhaftet. Gleich darauf erscheint er wieder 
vor Beatriz, jetzt aber als Geliebter von Donna Clara, und 
iiberreicht ihr den gewiinschten Schmuck. Damit sind die 
Bedenken beider Damen beseitigt. Er iSuft aber dann seinen 
beiden Nebenbuhlern in die Arme. Da er ja auf jeden Fall 
der Rival eines von beiden sein muss, wird er aufgefordert, 
mit einem von ihnen seinen Degen zu kreuzen. Da gesteht 
er seine Schliche eiri. Beide Geliebten, die aus einem Ver- 
steck seine ErklSrung mit anhoren, wenden sich mit Ver- 
achtung von ihm und erhOren seine Gegner. 

Diese kurze Inhaltsangabe zeigt schon, dass von der 
Menachmenfabel eigentlich nur noch die Irrungen und Wir- 
rungen iibrig bleiben, die sich aus der Ahnlichkeit zweier 
Personen, die hier durch einen Menschen repr^sentiert werden, 
ergeben. Gleichwohl ist es recht wahrscheinlich , dass das 
Stiick seine Entstehung nur Calderons Bekanntschaft mit der 
MenSchmenfabel , in welcher Form auch immer, verdankt, 
um so mehr, als Kette und Schmuck und die Rolle, die sie 



— 19 — 

spielen, noch als ein Rest des Plautinischen Stiickes erscheinen 
kOnnen. Die MOglichkeit zu dieser Bekanntschaft war ja vor- 
handen. Wir wissen, dass Calderon lateinisch verstand; er 
konnte also das Original selbst gelesen haben. Wir wissen, 
dass er auch italienisch konnte; er mochte also das Motiv 
auch aus einer der zahlreichen italienischen Bearbeitungen 
kennen gelernt haben. Schliesslich war schon 1555 eine 
anonyme spanische Obersetzung in Antwerpen und 1559 eine 
freie Prosaiibersetzung von Juan de Timoneda, einem Buch- 
handler in Valencia, erschienen. So mag Calderon die An- 
regung f fir sein Stiick wohl Plautus verdanken ; die Verwertung 
des Motivs ist allerdings durchaus selbstandig. 

Dieses spanische Stiick bildet nunmehr wiederum das 
Anfangsglied einer besondern Kette von Dramen, die das 
Verwechslungsmotiv verwerten. Es bildet namlich die Orund- 
lage fiir „Le Galant Double " von Thomas Corneille «)• Das 
franzOsische Stiick wiederum wird benutzt von der englischen 
Dichterin Mrs. Centlivre in ihrem „Love at a Venture" 
(1706)2). Auf ihrem Stiick basiert schliesslich Colley Gibber's 
„The Double Gallant or, The Sick Lady's Cure"; es gehOrt 
somit zu einer weit verzweigten Familie von Dramen, die 
auch in der jiingsten Gegenwart noch nicht ausgestorben ist. 

Fiir die zweite Handlung von Gibber's Stiick mit dem 
Titel „The Sick Lady's Cure" lasst sich eine derartige Verbreitung 
durch zahlreiche Stiicke hin, die mit einander in Zusammen- 
hang standen, nicht nachweisen. Eine affektierte, in alles 
Auslandische vernarrte Dame, die ausserdem hypochondrischen 
Anwandlungen unterworfen ist und das ganze Stiick hindurch 
hustet, wird von ihrem verschmahten Liebhaber kuriert, 
indem sich dieser ihre Schrullen zu nutze macht, sich in 
einen fremden Prinzen verkleidet und so ihre Liebe gewinnt. 
Wir haben sozusagen das weibliche Gegenstiick zu Molifere's 



1) Reynier: .Thomas Corneille, sa vie et son th^Mre*. Paris 1892. 
S. 193. 

2) Hobohm: ,Das Verhaitnis von Susannah Centlivre's ,Love at a 
Venture* zu Thomas Corneille's .Le Galant Double-. Diss. Halle 1900. 
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„MaIade imaginaire". Die Mummerei des Liebhabers erinnert 
an Molifere's ^Bourgeois gentilhomme", wo Cleonte durch 
einen ahnlichen Mummenschanz — er tritt als Sohn des 
Grossturken auf — die Einwilligung des einfSltigen, aufge- 
blasenen Vaters seiner Geliebten zur Heirat erschwindelt. 
Die direkte Vorlage fur die zweite Handlung ist aber Bur- 
naby's „The Ladies Visiting-Day**. 



III. 
Feststellung der direkten Vorlagen und Inhaltsangabe 
von Burnaby's „The Ladies Visiting-Day**. 

Rapp's Behauptung, Gibber habe der spanischen Biihne 
atgeborgt, ist nur in so fern richtig, als der Stoff allerdings 
auf Calderons „Hombre pobre todo ez trazas" zuriickgeht. 
Unserm Dichter aber ist er erst durch die genannten Mittel- 
glieder zugeflossen, denn fiir eine direkte Benutzung des 
spanischen Dramas l^sst sich nicht der geringste Anhalt finden. 

Fiir die erwahnte Angabe des Diet. of. Nat. Biog. „The 
Double Galant . . . owing something also to „Le Galant 
Double** of Thomas Corneille" scheint zu sprechen die Be- 
merkung Gibber's in seinem Prolog: „And tho' the name 
seems old." Damit kdnnte auf das gleichbetitelte franz5sische 
Stiick hingedeutet sein. 

Im ubrigen aber lasst sich nichts von Belang finden, 
was auf eine unmittelbare Abhangigkeit von Gorneille 
hinwiese. Was Gibber mit Gorneille Gemeinsames hat, das 
findet sich auch bei Mrs. Gentlivre. In den Abweichungen 
von Gorneille stimmt er gleichfalls mit seiner Landsmannin 
iiberein, so dass nur ihr „Love at a Venture" als unmittel- 
bar benutzt anzusehen ist. 

Somit ergeben sich als direkte Quellen iiberhaupt nur 
die genannten Dramen von Mrs. Gentlivre und Burnaby. 

Der nachfolgenden Bearbeitung ist fur Mrs Gentlivre's 
Drama der erste Band ihrer 1872 in London erschienenen 
dreibSndigen „Dramatic Works" zu Grunde gelegt. Fiir 
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Burnaby's Stiick steht mir die Abschrift eiiies Exemplars 
des Britischen Museums zur Verfiigung, das 1701 in London 
gedruckt ist. Ein zweiter und letzter Druck stammt aus 
dem Jahre 1708. Im Diet, of Nat. Biog. ist die Bemerkung: 
^reprinted with the addition of a new scene 1708" insofern 
zu berichtigen, als die Notiz „With the Addition of a New 
Scene" sich schon auf dem Titelblatt des Druckes von 1701 
findet. Uber den Dichter selbst fehlt uns fast jede Kunde, 
ja wir wissen nicht einmal, ob ein Charles Burnaby wirk- 
lich der Verfasser der vier unter diesem Namen gehenden 
Komodien ist. Freilich nennt ihn schon Gibber in seiner 
Apology^); er macht auch noch in einem weitern Stiick „The 
Ladies' Last Stake" Anleihen bei einem „The Reforned 
Wife" betitelten Stuck Burnaby's. 

Da in beiden Vorlagen eine Sceneneinteilung fehlt, 
schlage ich zur bessern Orientierung folgende vor: 

Love at a Venture. 

Akt I. 

Sc. 1. Von Anfang bis Enter Wou'dbe .... S. 267 

„ 2. bis The Scene changes to Belair's Lodgings „ 272 

„ 3. „ Aktschluss . ,,273 

Akt II. 

Sc. 1. Von Anfang bis Enter Belair S. 275 

„ 2. bis Enter Flora „ 277 

„ 3. „ Re-enter Camilla „ 281 

„ 4. „ Enter Sir William „ 582 

„ 5. „ Aktschluss „ 283 

Akt III. 

Sc. 1. Von Anfang bis Enter Belair and Robin . S. 285 

„ 2. bis Enter Wou'dbe, drest like S. W., . . „ 287 

„ 3. „ Enter Lady Cautious „ 290 

„ 4. „ Enter Sir Paul, and Servants ...» 292 
„ 2. „ Aktschluss „ 294 

1) II. 265. 
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Akt IV. 

Von Anfang bis Enter Beliza S. 296 

bis Enter Camilla „ 296 

„ Enter Messenger and Attendant . . . „ 298 

„ Enter Belair for Constant „ 299 

„ Enter Robin „ 300 

„ Enter Sir William „ 301 

„ Enter a Servant „ 301 

„ Enter Beliza ,,303 

„ Scene changes to S. W's. Lodgings . „ 303 

„ Lady Cautious, passing over the Stage „ 304 

„ Belair Exit „ 306 

„ Enter Sir Paul with a Candle . . . „ 308 

„ Aktschluss „ 310 

Akt V. 

Von Anfang bis Enter Robin hastily . . S. 312 

bis Enter Sir Paul, pulling in Lady Cautious „ 313 

„ Enter a Servant ^315 

„ Enter Sir Thomas „ 318 

„ Enter Ned „ 320 

„ Aktschluss » 322 



The Ladies Visiting-Day. 

Akt I. 

Sc. 1. Von Anfang bis Enter Sir Testy Dolt and Supple. 

„ 2. bis Re-enter Supple, followed by Capt. Strut. 

„ 3. „ Enter Lady Dolt and Polidore. 

„ 4. „ Enter Friendly and Courtine. 

„ 5. „ Aktschluss. 

Akt 11. 

Sc. 1. Von Anfang bis Re-enter Lettice, followed by a 

China-Woman. 
„ 2. bis Enter Lady Lovetoy and Fulvia. 
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Sc. 3. bis Enter Black, and a young Turk. 

„ 4. „ Enter Sir Testy leading his Lady. 

„ '3. „ Enter Fulvia, followed by Polidore. 

„ 6. „ Aktschluss. 

Akt III. 

Von Anfang bis A Table and Cards, 
bis Enter Fulvia. 

„ Enter Lady Lovetoy and Fulvia. 

„ Enter Courtine. 

„ Aktschluss. 

Akt IV. 

bis Enter Courtine (drest like a Muscovite). 

„ Enter my Lady Lovetoy. 

„ Courtine Exit. 

„ Enter Sir Testy. 

„ Enter Fulvia in Boys Cloaths. 

„ Scene changes to L. Lovetoy's. 

„ The Scene Changes to Sir Testy's House. 

„ Aktschluss. [Dies: The New Scene.] 

Akt V. 

Sc. L Von Anfang bis Enter Sir Testy und Supple. 

„ 2. bis Scene Changes to Sir Testy's House. 

„ 3. „ Enter Supple, followed by Sir Testy. 

„ 4. „ Enter Supple, followed by Courtine. 

„ 5. „ Aktschluss. 
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Inhaltsangabe von The Ladies Visiting-Day. 

Da Burnaby*s Stiick seit fast zwei Jahrhunderten nicht 
mehr herausgegeben wurde und meines Wissens auf deutschen 
Bibliotheken nicht vorhanden ist, mag die Wiedergabe seines 
Inhalts gerechtfertigt erscheinen und nicht unerwiinscht sein. 
Ich brauche den Inhalt ausserdem fiir meine Beweisfiihrung 
und lasse ihn deshalb hier folgen. 



— 24 — 

Polidore liebt eine junge Dame Fulvia, macht aber 
zum Schein ihrer Tante, Lady Dolt, den Hof, um an deren 
Visiting-Days seiner Geliebten um so leichter nahen zu 
kdnnen. Vertrauend auf die Schwache der Frauen, dass sie 
sich grade da gern loben h5ren, wo sie von Natur stief- 
miitterlich bedacht sind, schmeichelt er der Lady Dolt wegen 
ihrer SchOnheit, in der Gewissheit, dass sie dann ihrer Um- 
gebung gegeniiber gleichfalls nur Gutes von ihm spricht 
und dies Lob indirekt Fulvia fiir ihn gewinnt. 

Lady Dolt nimmt diese Huldigungen fiir bare Miinze 
hin und hegt begehrliche Absichten auf Polidore, so dass 
es ihm schwer wird „to preserve hers [vertue] against her 
inclination" und „to keep out of her Arms", um so schwerer, als 
Sir Testy, der sonst so eifersiichtig iiber seines Weibes 
Tugend wacht, unerklSrlicherweise in Polidore's Ehrenhaftig- 
keit ein solches Vertrauen gesetzt zu haben scheint, dass 
er ihn sogar in sein Haus einladt und unbesorgt mit seinem 
Weibe allein lasst. Deswegen befiirchtet er, dass auch der 
Brief, den er an Flora, Lady Dolt's Zofe, adressiert, aber 
fiir Lady Dolt geschrieben hat, und den er seinem Diener 
mit der Weisung iibergibt, es so einzurichten, dass er dem 
eifersiichtigen Gatten in die HSnde fallen muss, den b'eab- 
sichtigten Eindruck verfehlen werde. 

Sir Testy seinerseits sucht sich in jeder Weise gegen 
Unehre zu schiitzen. Uberall wittert er Anschlage gegen 
seinen guten Namen und macht seinem Hass gegen alles, 
was Weib heisst, Luft. Sie sind in seinen Augen Ver- 
fiihrerinnen von Anbeginn, ja, als es nur ein Weib gab und 
kein Mann zu verfiihren war, verhalf dieses eine Weib den 
einen Mann wenigstens zur Verdammnis. Die Visiting-Days 
sind ihm ein Dorn im Auge; sie zu verbieten, diinkt ihn 
zugleich das probateste Mittel, der Verschwendungssucht 
seines Weibes zu steuern. Nur Polidore soil auch kiinftig- 
hin nach Belieben in seinem Hause ein- und ausgehen 
diirfen, denn, sagt er: „I have something in my Trunk that 
secures me against his wronging me" und weiter: „I fear 
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him not and wish all the World were like him and that 
I had under Lock and Key the] same Testimonies of their 
Innocence as I have of his". 

Wahrend er sich zu einem Gang in den Park anschickt, 
um dort, wie er mit Recht meint, seine liebe Frau in an- 
genehmer Gesellschaft zu finden, erscheinen drei Freier um 
die Hand seines Mfindels Fulvia. Keiner von diesem 
wiirdigen Kleeblatt vermag jedoch in dem formlichen Verh5r, 
das Sir Testy mit jedem anstellt, seinen Anforderungen zu 
geniigen. 

Inzwischen sind sich Polidore und Lady Dolt im Park 
begegnet. Sie sagt ihm Schmeicheleien wegen seines artigen 
Betragens und taktvollen Benehmens, das sogar eines Gatten 
Eifersucht einzuschlSfern vermoge, und macht ihm die be- 
denklichsten Avancen. Er befreit sich schliesslich von ihrer 
iSstigen Gegenwart mit dem Hinweis, dass er soeben seinen 
Diener mit einem Brief an sie abgeschickt und darin fiir 
Nachmittag seinen Besuch angekfindigt habe. Daraufhin 
eilt sie hinweg, um zu verhiiten, dass ihr Gatte etwas von 
dem Briefe merkt. Dieser empfSngt sie mit VerdSchtigungen 
gegen ihre Ehrbarkeit, wShrend sie klagt: „you deny me 
all the Innocent Freedoms of Life". Trotz aller Vorkehrungen 
fallt der Brief in des Gatten HSnde, der in seiner Zornes- 
aufwallung schon sein Schwert gegen die treulose Gattin 
zu Ziehen im Begriff ist, als sein Blick auf die Adresse fallt. 
Gliicklich enttSuscht, sucht er sein Unrecht gegen sie durch 
Freundlichkeit wieder gut zu machen und teilt ihr den ver- 
meintlichen Liebeshandel ihrer Zofe mit Dariiber stellt sie 
sich hOchst entriistet und lasst sich scheinbar nur durch des 
betorten Gatten Fiirsprache bewegen, das MSdchen iiberhaupt 
noch im Hause zu behalten. Als dann die Zofe, da sie 
selbst des Schreibens unkundig sei, ihn bittet, den Brief fiir 
sie zu beantworten, fallt er auch auf diese Falle hinein, ja 
er iiberlasst sogar seiner Frau die Abfassung, die nun mit 
seinem Wissen die Annahme des Besuches zusagt. 
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Vor seiner Zusammenkunft mit Lady Dolt trifft Polidore 
Fulvia. Sie verweist dem sie Verfolgenden seine Dreistig- 
keit. Er begegnet diesem Vorwurf mit dem Bemerken: „in 
Business, as well as Love, Modesty 's a starving Vertue, and 
keeps us at a distance; but impudence, like Gold, breaks 
throw all Barrs and brings us uninvited to the Feast, while 
Merit shivers at the Gate". Auf ihre Versicherung, dass 
er sich auf diese Weise bei ihr nicht empfehlen konne, 
bittet er sie, doch anzugeben, wie sie denn verehrt sein wolle, 
denn friiher habe er es ja, aber ebenso vergeblich, mit 
Seufzen und schmachtenden Blicken versucht. Sie antwortet, 
er moge sie nicht verehren, wie die Perser die Sonne, d. h. 
mit dem Gesicht ihr zugewandt, sondern solle ihr als besten 
Beweis seiner Liebe seinen Anblick ersparen. Als er ihr 
aber wirklich Lebewohl bietet, um scheinbar ihrem Wunsche 
nachzukommen, bereut sie ihre Worte und iSsst ihn sofort 
durch ihr Madchen zuruckrufen, um ihm ehrlich ihre Liebe 
zu bekennen. Doch sobald er ihr wieder gegeniibersteht, 
scheut sie das Bekenntnis und sucht Ausfluchte, bis sie ihm 
schliesslich ihr Herz ausschiittet. Aber noch steht ihrer 
Liebe ein Hindernis im Wege: sie bediirfen der Einwilligung 
von Sir Testy. Falls Fulvia ohne dessen Zustimmung 
heiratet, verliert sie nach der letztwilligen Verfiigung ihres 
Vaters die Halfte seines hinterlassenen Vermogens. Polidore 
hofft auch hier Mittel und Wege zu finden, denn „love is 
ingenious". 

Das Verhalten der Lady Dolt bei ihrem Alleinsein mit 
Polidore iibersteigt die Grenzen der Wohlgezogenheit und 
Wohlanstandigkeit. Das Kartenspiel, mit dem sie beschaftigt 
waren, ruht. Sie lasst es an Entgegenkommen nicht fehlen, 
preist ihres Partners Ehrenhaftigkeit, der man sich unbe- 
denklich anvertrauen konne, spricht die Oberzeugung aus, 
dass der gute Ruf einer Frau in seinen Handen sicher sei, 
und ist auch um einen verschwiegenen, traulichen Platz 
nicht in Verlegenheit. Ihr und ihren Verfiihrungskiinsten 
gegeniiber hat Polidore einen schweren Stand. Die ganze 
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Unterredung hOrt der Gatte, der unbemerkt eingetreten ist, 
mit an. Er ist aufgebracht fiber sein ehrvergessenes Weib 
und mOchte seiner Frau, da er jetztihre ^Innocent Freedoms" 
kennt, am liebsten den Hals umdrehen; zugleich aber ist 
er auch belustigt fiber das Bemfihen, mit dem sich Polidore, 
der ja seiner Meinung nach unfahig ist ihm zu schaden, 
ihren Fangnetzen zu entziehen sucht. Gerettet wird dieser 
durch den Ruf, dass Feuer ausgebrochen sei. 

Nunmehr versuchen die Liebenden die Enwilligung 
Sir Testy's zu ihrer Heirat zu erlangen. Durch schnippische 
und wenig respektvolle Antworten auf des Vormunds Fragen 
gelingt es zunSchst Fulvia, diesen ihretwegen besorgt zu 
machen. Ihren Worten nach muss er sie des Schlimmsten 
ffir fahig halten, sie geben ihm zu denken; jedenfalls sieht 
er sie fest entschlossen, sich keinen Gatten aufzwingen zu 
lassen, sondern ihre eigne Wahl zu treffen. Auch der Diener 
rat, sie baldigst zu versorgen, da der Vogel flfigge sei. Sir 
Testy fiberlegt, was zu tun ist. Polidore hat ihm ffir seine 
Einwilligung ^ 500 geboten. Er wundert sich zwar, warum 
der „arme Junge" fiberhaupt heiraten wolle, denkt aber trotz- 
dem das Gebot anzunehmen; ja er freut sich sogar, auf 
diese Weise ein zweites Geschaft machen zu kOnnen, da er 
es ffir zweifellos halt, dass sie sich von ihm scheiden lassen 
werde, so bald sie weiss, wie es um ihn steht. 

Inzwischen erscheint Capt. Strut, einer von dem wfirdigen 
Kleeblatt, zum zweiten Mai bei Sir Testy und verlangt ge- 
bieterisch die Hand seines Mfindels, andernfalls er sich mit 
ihm schlagen mfisse. Zu dessen grosser Erleichterung 
kommt in diesem kritischen Moment Polidore, entlarvt den 
angeblichen Offizier als ehemaUgen Diener seines Vaters und 
ktihlt seine Liebe mit Schlagen. Als Dank ffir sein recht- 
zeitiges Erscheinen willigt Sir Testy nunmehr in Polidores 
Verbindung mit Fulvia. 

Um den wahren Grund ffir den Widerstand ihres Vor- 
munds gegen ihre Verheiratung kennen zu lernen und mit 
der Absicht, ihn gegebenen Falls zu tauschen, wirbt Fulvia, 
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als Herr verkleidet, selbst um seine Nichte und bietet ihm 
fiir seine Einwilligung o£' 1000. Sir Testy bedeutet dem 
vermeintlichen Herrn, dass sie schon versprochen sei, flustert 
ihm aber, ohne dass Polidore es merkt, zu, er solle noch- 
mals wiederkommen ; denn seine Habgier ist erwacht. Von 
seiten Polidores tragt Fulvia ihre Werbung eine Heraus- 
forderung zum Zweikampf ein, die sie annimmt. Vor dem 
Waffengang reizt sie ihren Gegner durch verachtliche Be- 
merkungen uber die Ehrbarkeit seiner Geliebten, gibt sich 
aber dann, als sie ihn genug gequSlt und seine Liebe er- 
probt hat, zu erkennen. Ihre Verkleidung erklart sie damit, 
dass sie habe wissen wollen, ob Sir Testy aus pers5nlichen 
Griinden oder aus wahrer Fiirsorge fiir sie seine Einwilligung 
bisher verweigert habe. Polidore macht darauf den Vor- 
schlag Sir Testy sagen zu lassen, dass sein Gegner gefallen 
sei, um so dessen letztes Bedenken zu beseitigen. Doch auf 
des Dieners Mitteilung hin, dass Sir Testy infolge eines 
neuen giinstigen Angebots entschlossen sei, sein mit Polidore 
getroffenes Abkommen nicht zu halten, meint Polidore auf 
alle Falle sicher gehen zu sollen und begibt sich mit der 
Geliebten sofort zur Kirche. 

Die Kunde von dem angeblichen Ausgang des Duells 
freut Sir Testy; er schmiedet darauf hin sofort neue Plane. 
Nunmehr denkt er, Polidore die Hand Fulvias rundweg zu 
verweigern und trotzdem die -^500 von ihm zu verdienen 
und zwar lediglich dafiir, dass er den Zweikampf nicht zur 
Anzeige bringt. Dahingegen will er auf das neue Angebot 
von £ 1000 eingehen. 

Seiner Sache vollkommen gewiss, verkiindigt Sir Testy 
in Gegenwart Polidores und der GSste seiner Frau, dass er 
einen lustigen Fuchsjager als passenden Gatten fiir sein 
Miindel gefunden habe. Deshalb traut er seinen Ohren 
nicht bei den Enthiillungen, dass Fulvia ihre Wahl schon 
getroffen habe und selbst Polidores Duellgegner gewesen 
sei, dieser also nicht tot sei. Er erholt sich aber bald 
wieder von seiner Oberraschung und fiihrt nunmehr sein 
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schwerstes Geschiitz ins Treffen. Er zieht einen Brief aus 
seiner Tasche, dessen Handschrift Polidore als die seine an- 
erkennt und den er einst aus Italien an seinen Vater richtete. 
Auf des Vaters Befehl, aus Italien nach England zuruckzu- 
kehren, um ein reiches GoldschmiedstSchterlein zu heiraten, 
offenbart er ihm, dass er ein Liebesverhaltnis mit der Frau 
eines Italieners gehabt habe. Der Gatte habe es entdeckt 
und ihn auf einer Jagd, zu der er von ihm eingeladen 
worden sei, in einem Waldwinkel gelockt und in Gemein- 
schaft mit drei Wiiterichen so zugerichtet, dass er sich eher 
„for a Queristeri) than a Husband" eigne Die Entriistung 
der Damen dariiber, dass ein solcher Mensch es wage, um 
eine so junge sch5ne Dame zu werben, ist allgemein; man 
will ihn mit dem Strumpfband seiner Braut erdrosseln und 
in Stiicke zerreissen. Lady Dold begreift jetzt, dass er sie 
nicht verstehen konnte. Sir Testy's Genugtuung ist voll- 
kommen. Als der Sturm sich endlich etwas gelegt hat, 
gibt Polidore die notwendigen ErlSuterungen zu dem Brief. 
Er habe sich der Heirat mit der vom Vater Erw^hlten ent- 
ziehen woUen. Das sei aber nur mdglich gewesen, wenn 
er einen stichhaltigen Grund dagegcn hStte anfiihren konnen. 
So erklare sich sein Brief, der dann nach seines Vaters 
Tode, der Sir Testy zum Testamentsvollstrecker bestellt 
habe, in dessen Besitz gelangt sei. Die Rechtfertigung wird 
als ausreichend anerkannt. Sir Testy entfernt sich, um 
seine Scheidung von seinem Weibe zu beantragen. Lady 
Dolt gelobt, sich zu bessern. 

Eine zweite Handlung flicht sich durch diese erste. 
Lady Lovetoy, eine gute Bekannte von Fulvia und Lady 
Dolt, ist eine Dame, die fiir alles schwarmt, was auf fremder 
Erde gewachsen und gefertigt ist und in diesem Falle selbst 
dem Hasslichsten und Unsinnigsten noch Geschmack abzu- 
gewinnen vermag, der hingegen nichts verhasster ist, als 
was im eigenen Lande seinen Ursprung hat. Daher -tragt 
auch ihreganze Umgebung: Dienerschaft, Zimmereinrichtung, 
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Kleidung u. s. w. fremdlandisches Geprage. Ja nicht ein- 
mal essen will sie wie eine Englanderin. Da sie nicht selbst 
die Welt bereisen kann, mussen sich jeden Morgen die 
fremden Handler bei ihr einfinden, damit sie deren Waren 
mustern kann. 

Um diese wunderliche Dame wirbt nun Courtine, der 
Freund Polidores. Da er ihre Leidenschaft fur alles Selt- 
same und Ungew5hnliche kennt, kleidet er den Burschen, 
durch den er ihr seinen Besuch anmelden iSsst, als Turken 
und lasst gleichzeitig anfragen, in welcher Gestalt er selbst 
erscheinen solle. Diese Aufmerksamkeit veranlasst Lady 
Lovetoy zu der Bemerkung: „This is a very impudent 
Fellow, and if he were not of our Country — " 

Uberall, selbst in fremden Hausern, belSstigt er sie 
durch seine Aufdringlichkeit und Unverfrorenheit. Aber sie 
behandelt ihn wenig schmeichelhaft. Rat sie ihm doch, sich 
einen Affen zum Vorbild zu nehmen, wenn er ihr gefallen 
wolle, da er doch ihre besondere Vorliebe fiir diese Tiere 
kenne. Sylvias beilaufige Bemerkung, dass Lady Lovetoy 
sicherlich den Prinzen Alexander liebe, bringt ihn auf einen 
neuen Einfall, den er sofort zu verwirklichen gedenkt. Des- 
halb entfernt er sich mit der Erklarung, ihrem Wunsche ge- 
mass in der Welt umherreisen zu wollen. In Wirklichkeit 
erscheint er als Moskowiter verkleidet wieder und lasst sich 
der Lady Lovetoy als Prinz Alexander melden. Courtine 
macht ihr, die sich in Gesellschaft von Lady Dolt befindet, 
kraftig die Cour und erklart, vom Zaren zuriickgelassen zu 
sein, um sich zum Schiffsbaumeister auszubilden. Sollte 
sie Land und Brauche Russlands zu lieben vermOgen, so 
wiirde er ihr eine Provinz zu Fiissen legen. Das Erscheinen 
eines Dieners, der Briefe vom Kaiser fiir Prinz Alexander 
zu haben vorgibt, die dringende Erledigung erheischen, 
zwingt ihn, sich zu verabschieden. Auf Lady Lovetoy hat 
die Erscheinung und das Benehmen des vermeintlichen 
Prinzen den denkbar besten Eindruck gemacht, und sie ist 
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entschlossen, unbekummert urn alle Einwendungen ihrer 
Bekannten seinen Antrag anzunehmen. 

In der Schlussszene erscheinen Courtine und Lady 
Lovetoy — ersterer noch als Moskowiter gekleidet — in 
der Gesellschaft der Personen der ersten Handlung. Sie 
sind verheiratet und nehmen die Gliickwunsche der An- 
wesenden entgegen. Als Lady Lovetoy beilSufig hinwirft, 
sie habe gehofft, Courtine in der Gesellschaft zu finden, er- 
klart Prinz Alexander, er habe ihn getotet, woriiber sich 
Lady Lovetoy erfreut zeigt. Endlich wirft Courtine die 
Maske ab. Die hintergangene Lady Lovetoy ergibt sich 
schliesslich in ihr Schicksal, als ihr klar gemacht wird, dass 
sie leicht einem schlimmern Betriiger hStte in die Hande 
fallen konnen al§ diesem Ehrenmanne, der sie Hebe. Ihrem 
Wunsche, er moge die Verkleidung einen Monat lang tragen, 
willfahrt er mit Freuden. Fr5hliches Spiel beschliesst das 
Stiick. 

Nur beilaufig ist im Stiick von Visiting-Day's die Rede. 
Den Titel des Stiickes erklaren zwei Scenen, die uns in die 
von Lady Dolt empfangene Gesellschaft einfiihren. Es sind 
IV. 8, die als „The New Scene" bezeichnet ist, und V. 3. 
Fiir die Handlung haben sie keine Bedeutung Das GesprSchs- 
thema ist das altbekannte: hamische und maliziose Bemer- 
kungen fiber Bekannte, solange sie abwesend sind, die aber 
gleichwohl bei ihrem Erscheinen auf das liebenswiirdigste 
und verbindlichste begrusst werden, und Klagen der Frauen 
fiber ihre Manner. In IV. 8 l^sst der Dichter sein eignes 
Stflck kritisieren und als so zotenhaft bezeichnen, dass eine 
anstandige Frau es sich unmaskiert nicht ansehen konne. 



IV. 

Vergleich dcs Cibberschen Siiickes mit den Vorlagen. 

Bei der nun folgenden Betrachtunggehe ich von Gibber's 
Stflck aus, ffir das ich die im Jahre 1777 in London erschienene 
Ausgabe seiner dramatischen Werke benutze. Ich gebe den 
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Inhalt nach der von mir vorgenommenen Einteilung szenen- 
weise an. Am Schluss jeder Szene werde ich auf die Be- 
ziehungen zu den Vorlagen hinweisen und die Art und Weise 
ihrer Behandlung beleuchten. 



Akt I. 
Sc. 1. Von Anfang bis Enter Careless. S. 10. 

Mit dem Ausruf: „such an adventure, such a trans- 
porting accident ! in short, I am now positively fix'd in love 
for altogether" stiirzt Atall seinem Freunde Clerimont im 
Parke entgegen. Dieser bleibt indes voUst^ndig kuhl; er 
hat Atall in den letzten zwei Wochen schon zweimal in 
Liebesbanden gesehen; es ist ihm daher nicht undenkbar, dass 
ein Herz von solchem Feuer auch noch eine dritte Liebe 
ertragen k5nne. Das Abenteuer hat sich folgendermassen 
zugetragen. Atall iiberholt bei einer Gondelfahrt ein Boot 
mit einer jungen Dame und ihrem Diener. Seine urspriing- 
liche Absicht, sie mit Seemannswitz zu belastigen, weiss sie 
durch ihr schickliches Benehmen zu vereiteln. Ihre Unter- 
haltung ist ebenso reizend und ungezwungen, wie ihre 
Sch5nheit fesselnd und bezaubernd. Beim Passieren einer 
Briicke stosst ihr Boot gegen einen Pfeiler und schlSgt um. 
Er springt der Dame nach und rettet sie. Als sie sich nach 
Namen und Wohnung ihres Lebensretters erkundigt, um ihm 
danken zu konnen, stellt er sich unter dem falschen Namen 
Freeman, a Gloucestershire Gentleman, vor, der eines Pro- 
zesses wegen zur Stadt gekommen sei. Mit der Angabe 
des falschen Namens bezweckt er, seinem strengen Vater, 
der ihn zuriickberufen hat, um ihn mit einer ihm noch un- 
bekannten Dame zu verheiraten, seine Ankunft in England 
einstweilen noch zu verbergen. Von der Dame, die er 
gerettet hat, weiss er nichts; nicht einmal ihren Namen 
kennt er; nur hat sie Nachricht zu geben versprochen 
Zur Verwunderung des Freundes will er trotzdem auch die 
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Faden weiterspinnen, die er kiirzlich mit einer andern Dame 
angekniipft hat; ihr gilt er als Colonel Standfast. Da diese 
letztere ihm schon einige Besuche in seiner eigenen Wohnung 
abgestattet hat, er aber ein Zusammentreffen seiner beiden 
„rivalisierenden G5ttinnen" verhindern muss, bittet er den 
Freund, ihm auch seine Wohnung zur Verfiigung zu stellen, 
um dort seine Unbekannte empfangen zu konnen; denn des 
Freundes Zimmer hat er ihr gegeniiber fiir das seine aus- 
gegeben. Die Bitte wird bereitwilligst gewShrt. 

Gibber hat die Grundziige dieser Szene der ersten von 
S. Gentlivre's „Love at a Venture" entlehnt. In beiden 
Stiicken ist ein junger Mann vom Vater nach Hause be- 
fohlen, um zu einer Heirat gezwungen zu werden, die er 
vermeiden will. Deshalb verbirgt er dem Vater seine An- 
kunft, stellt sich einer Dame, die er dem nassen Element 
entrissen hat, falschlicherweise als Landedelmann vor, der 
eines Prozesses wegen nach London gekommen sei, und 
bezeichnet ihr des Freundes Wohnung als die seine. Er 
liebt sie, doch nicht so sehr, dass er deswegen ein Ver- 
haltnis, das er mit einer andern Dame angekniipft, und der 
er sich als ein Golonel ausgegeben hat, abbrechen sollte. 

Um das VerstSndnis der weiteren Handlung zu er- 
leichtern, seien schon hier die Namen der beiden Geliebten 
in unserm Stiick und die aller entsprechenden Personen 
der Vorlage genannt. Die Unbekannte heisst bei Gib. Sylvia, 
bei Gent. Gamilla, die andere Geliebte bei Gib. Glarinda, bei 
Cent. Beliza. Atall entspricht bei Gent. Belair. Kennt 
Sylvia erstern als Freeman, a Gloucestershire gentleman, 
so Camilla letzteren als Constant, an Oxfordshire Gentleman. 
Fiir Glarinda fiihrt Atall den Namen eines Colonel Stand- 
fast, Belair fiir Beliza den eines Golonel Revel. Wie Atall 
an Glerimont, so hat Belair an Sir William einen treuen 
Freund. 

Wir sehen, der Gang der Handlung ist in beiden 
Stiicken derselbe, die Personen entsprechen sich. Dagegen 
bemiiht sich Gibber, die Fassung der Vorlage griindlich 
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umzumodeln, die gleichen Gedanken wenigstens anders ein- 
zukleiden. Eine wOrtliche Wiedergabe einzelner Wendungen 
kommt vor, ist aber ausserst selten. 

Selbstandig zeigt sich Gibber auch in vielen Einzel- 
heiten. Bei Cent, nimmt Robin , Belairs Diener, in drolliger 
Weise Anteil an der Unterhaltung; es wird ihm schwer, die 
Namen, die sich sein Herr seinen beiden Geliebten gegeniiber 
beigeleget hat, richtig auseinanderzuhalten. Dieser Zug 
fehlt bei Gibber; ein Diener Atalls tritt in unserer Szene 
nicht auf. 

Das Themseabenteuer fand Gibber bei Gent, schon vor; 
es hat sich dort aber in anderer Weise zugetragen, insofern 
Gamilla beim Landen einen Fehltritt tut und aus diesem 
Grunde ins Wasser stiirzt. Erst diesem Ungliicksfall ver- 
dankt Belair ihre Bekanntschaft. Mithin fehlt natiirlich das 
GesprSch, das Atall mit seiner Unbekannten schon vor dem 
Umschlagen ihres Bootes angeknupft hat. Daher ist Belair 
auch nur mit den k5rperlichen Reizen Camillas vertraut, 
wahrend Atall Gelegenheit hatte, auch die vorziiglichen 
Eigenschaften des Geistes seiner Unbekannten kennen zu 
lernen. Gibber gewinnt durch diese Abanderungen den 
Vorteil, Atalls Entschluss „if she proves the woman I am 
sure she must, [I] will positively marry her" glaublicher ge- 
macht zu haben. Mit diesem Entschluss ist zugleich das 
Ziel der Handlung bestimmter angegeben als bei Gent. 

Belairs Absicht driickt sich in den Worten aus: „ril 
engage to play my Part with both" und „if I chance to 
meet one that can fix me, her Til marry". Danach kSnnte 
man fast meinen, seine Unbekannte habe iiberhaupt keinen 
Eindruck auf ihn gemacht. Sie miissen als ein Widerspruch 
gegen die Oberschwenglichkeit erscheinen, mit der er dem 
Freunde von ihrer Sch5nheit sprach, und wollen wenig zu 
der Stelle am Anfang passen: „Gou'dIbut hope to see her 
once more, Td change the happiest half of my Life for that 
one Moment". 
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Wenn Gibber den Schauplatz, der bei Cent. Sir William*s 
Wohnung ist, in den Park verlegt, so erleichtert er sich 
dadurch die Ankniipfung der n^chsten Szene. 

Sz. 2. bis The Scene changes to Sir Solomon 
Sadlife's House. S. 13. 

Kaum hat Atall sich entfernt, so st5sst Careless zu 
Clerimont. Aus dem sich entspinnenden GesprSch erfahren 
wir, dass Careless, der sich bisher stets fiber die Ehe lustig 
gemacht hat, schliesslich selbst heiraten will. In drastischer 
Weise werden wir durch ihn selbst mit seiner Auserwahlten 
und ihren Eigenschaften und Gepflogenheiten bekannt ge- 
macht. Der Weg zu ihr fuhrt fiber Pillen, Heiltranke, Arz- 
neien und Mhnliches, aber nicht, wie Clerimont vermutet, 
well sie eines Apothekers Witwe ist, sondern weil sie es 
fur vulgar ansieht, auch nur einen Augenblick sich yoll- 
kommener Gesundheit zu erfreuen. Auf Clerimonts Frage, 
was denn die Geliebte, die einzig geeignet sei, die Gattin 
Hippokrats zu sein, sonst ffir Reize aufzuweisen habe, ffihrt 
er ein jahrliches Einkommen von 2000 Pfd. als schwer in 
die Wagschale fallend an. Im fibrigen hat sie eine krank- 
hafte Vorliebe ffir alles Auslandische. Ihre Zimmer strotzen 
von japanischen und chinesischen Sachen, ihre Kleidung 
ist indisch, Kutscher und Pferde stammen aus Russland; 
kurz sie bewundert alles Fremde und kennt nichts Abge- 
schmacktes, es sei denn aus dem eignen Lande. Dies 
Bild, das Clerimont von der Geliebten des Freundes erhalt, 
veranlasst ihn zu der Bemerkung: „your fine Lady, for aught 
I see, is a perfectidose of folly and physick; in a month's 
time she'll grow like an antimonial cup, and a kiss will 
be able to work with you**. Careless vermOgen diese Eigen- 
schaften nicht abzuschrecken; er versichert, sie ihr abzu- 
gewOhnen, wenn sie nur erst sein Weib ist. Er gelobt, am 
Hochzeitstage alle Medizint5pfe zu zerschlagen und den 
Arzt die Treppe hinunter zu werfen. Was Clerimont besonders 
in Staunen setzt, ist, dass Careless seiner Erkorenen diesen 
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Plan schon enthiilt hat; doch vermutet er richtig, dass der 
Freund den beschwerlichen Liebhaber spielen will „to cure 
her of her physick by a counter poison". Denn Careless 
erklart: J intend to fee a doctor to prescribe her an hour 
of my conversation to be taken every night and morning; 
and this to be continued till her fever of aversion's over". 

Am Schluss der Szene erklart Clerimont auf Careless' 
Frage nach seinen Beziehungen zu seiner Geliebten Clarinda, 
dass sie in letzter Zeit ihm gegeniiber sehr zuriickhaltend sei. 
Er befiirchte daher einen Nebenbuhler zu haben. In diesem 
Falle diirfte er sich am Ende genotigt sehen, um wenigstens 
Sir Solomon fiir sich zu gewinnen, ohne dessen Einwilligung 
er Clarinda nicht heiraten kann, dessen Forderung zu er- 
fiillen d. h. auf 500 Pfd ihrer Mitgift zu verzichten. 

Mit dieser Szene setzen zwei neue Handlungen ein, 
mit deren Zielen und Personen wir bekannt gemacht werden. 
Der Kiirze wegen bezeichne ich in Zukunft die in der 
vorigen Szene eingeleitete Handlung als A. Handlung B 
hat die Werbung von Careless um Lady Dainty — das ist 
der Name seiner Geliebten — , Handlung C die von Clerimont 
um Clarinda zum Gegenstand. 

Die Anregung fur Handlung B verdanktCibberBurnaby's 
„The Ladies Visiting-Day". In ihrer wunderlichen Bevor- 
zugung fremdlandischen Wesens vor einheimischem spielt 
dort Lady Lovetoy die gleiche Rolle wie hier die Geliebte 
von Careless, Lady Dainty. Careless ist Courtine in neuer 
Auflage. Clerimont, der, wie wir in der vorigen Szene 
sahen, als Atalls Freund die gleiche Stellung einnimmt, wie 
Sir William bei S. Gentlivre, entspricht gleichzeitig in manchen 
Ziigen Polidore bei Burnaby und bildet somit ein Binde- 
glied fiir die beiden Vorlagen. Ahnlich ist es mit Clarinda, 
die teils Beliza bei S. Centlivre teils Sylvia bei Burnaby 
gleicht. 

Vorbild fiir unsere Szene ist, soweit die Manie der 
Lady Dainty fiir auslSndische Produkte in Betracht kommt, 
Burnaby I. 5, wo Courtine seinem Freunde Polidore, dem 
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er schon in I. 1. seine Liebe zu Lady Lovetoy anvertraut 
hat, ihren narrischen Geschmack zum Teil mit denselben 
Worten schildert, wie hier Careless seinem Freunde Cleri- 
mont. Dass er als EnglSnder die Hoffnung nicht aufgibt, 
sie zu gewinnen, erklSrt er damit, dass „the Womans rule 
in a Husband is as false as in a Gallant; for to succeed 
with them, 'tis only necessary that the one be very rich, the 
other very impertinent". Durch Lastigfallen will er zum 
Ziel kommen, wie Careless dadurch, dass er nach Clerimonts 
Ausdruck den ^troublesome lover" spielt. 

Ein anderer Bestandteil dieser Szene ist des Dichters 
eigenste Erfindung. Das Bild, wie er es fiir Lady Dainty 
in der Vorlage fand, ergSnzt und vervoUstandigt er. Die 
Obertreibungen des Originals iiberbietet er noch, indem er 
Lady Dainty hochst launig und drastisch zugleich als ein- 
gebildete Kranke vorfiihrt. Dadurch vermehrt sich natiirlich 
auch ihres Liebhabers Aufgabe gegeniiber der Courtines: 
auch von dem Wahn, krank zu sein, muss er sie heilen; 
dadurch erhoht sich zugleich die Komik und die Wirksam- 
keit der Szene. 

Ein dritter Teil endlich dieser Szene — Handlung C — 
zeigt eine Verbindung von Motiven aus beiden Quellen. 
Am Schluss von Cent. I. 2 wird Sir William von seinem 
Bruder gefragt, wie es denn mit seinem Verhaltnis zu Beliza 
stehe. Er erfahrt dasselbe wie Careless, der in unserm 
Stiick die entsprechende Frage an Clerimont richtet. Die 
Geliebte trage in letzter Zeit ihm gegeniiber ein sehr kiihles 
Wesen zur Schau ; er vermute daher, einen Nebenbuhler zu 
haben. Die Konsequenzen , die beide Liebhaber daraus 
Ziehen, sind verschieden. Sir William droht, blutige Ab- 
rechnung mit seinem Rivalen zu halten, sobald er ihn kennt. 
Clerimont hingegen sieht sich dadurch gezwungen, sich mit 
dem Gheim der Geliebten ins Einvernehmen zu setzen. 
Zu dieser Abweichung von S. Centlivre wird Cibber durch 
Burnaby gefiihrt. Sie war fiir seine Absicht notwendig. 
Er will sich fiir seine Handlung C nicht auf das Material 



~ 38 — 

beschranken, das ihm Cent, dazu bot. Er erweitert viel- 
mehr, wie wir spater sehen werden, das Stuck seiner Hand- 
lung C, das er S. Centlivre verdankt, ganz erheblich durch 
Motive aus Burnaby. Darauf bereitet er hier vor. Das 
Verhaltnis unserer Stelle zu Burnaby ist folgendes: 

Bei Burnaby heisst es II. 6.: Heiratet Fulvia gegen den 
Willen ihres Onkels und Vormunds Sir Testy, so verliert 
sie nach der Verfugung ihres Vaters die Halfte ihres Ver- 
mSgens. 

Davon ubernimmt Gibber nur den Gedanken: Clarinda 
kann ohne ihres Oheims Sir Solomon Zustimmung nicht 
heiraten, wShrend er die Bestimmung des Vaters iibergeht. 

Nachdem Polidore II. 6. das Jawort seiner Geliebten 
erhalten hat, ist Sir Testy's Einverstandnis mit ihrer Ver- 
bindung nur noch deshalb erforderlich, um dadurch die 
voile Mitgift zu retten. 

Bei Gibber wendet sich wie bei Gent, die Geliebte von 
ihrem Liebhaber ab. Es gilt daher fiir letztern, — wie in 
Burnaby, — den Onkel zu gewinnen, um — anders als in Bur- 
naby — dadurch zu verhindern, dass dieser der Heirat seiner 
Nichte mit einem andern zustimmt. 

Die Mittel, die beide Liebhaber gebrauchen, um zu 
ihrem Ziele zu kommen, sind die gleichen. Beide bauen 
auf die Habgier der Alten. Polidore hat Sir Testy, wie wir 
von diesem IV. 4 selbst hOren, 500 Pfd. fiir seine Einwilligung 
geboten. Glerimont weiss, dass er gegen Zahlung einer 
gleichen Summe auf Sir Solomon rechnen kann. 



Sz. 3. bis Re-enter Supple, with Gapt. Strut. S. 15. 

Diese Szene bringt zum ersten Mai einen Wechsel des 
Schauplatzes und versetzt uns in das Haus Sir Solomons, 
den wir jetzt persOnlich kennen lernen. 

Seinem Diener Supple gegeniiber, der sein ganzes Ver- 
trauen besitzt, schiittet der wegen seines Weibes bekiimmerte 
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Sir Solomon sein Herz aus, wohl in der stillen Hoffnung, 
dass dieser seinen Vcrdacht und seine Befiirchtungen niclit 
teilt Oder wenigstens fiir iibertrieben erklSrt. In dieser Er- 
wartung sieht er sich stark getSuscht. Vermutet er, dass 
sein Weib ilin hasst, so erklSrt der Diener, das sei kein 
Geheimnis; befiirclitet er, dass sie im stande sei, seine 
Ehre zu beflecken, so bekennt der Diener, dass sie in ihrer 
Leidenschaft nicht darauf aclitet, was sie tut. Die gering- 
fiigigste Kleinigkeit vermag seine Eifersucht zu erregen, 
denn alles bringt er zu seiner Frau in Bezieliung; so, wenn 
er nur eine Geige spielen oder einen Wagen vorbeirasseln 
h6rt Oder eine stattliche Periicke erblickt. Dass grade unter 
seinem Fenster sich die ganze Stadt zum Stelldichein zu- 
sammenfindet, kann ihn rasend machen. Eine gute Seite 
kennt er an seiner Frau iiberhaupt nicht. Er halt sie fiir 
hasslich — nach des Dieners Meinung nur, weil er mit ihr 
verheiratet ist; er klagt, dass sie so viel Geld fiir Facher, 
Seidenstoffe, Bander, Spitzen, Parfiims und sonstige Nich- 
tigkeiten vergeudet. Dem gelobt er sich ein Ende zu machen, 
indem er die Tiiren verriegelt und alle Besucher fern halt. 
Auch Supple ist iiberzeugt, dass das Mittel wirken werde, 
da keine Frau es der Miihe fiir wert halte, sich fiir ihren 
Gatten schon zu kleiden. Die Visiting-Days sind Sir Solomon 
ein besonderer Dorn im Auge, sie soUen aufgehoben werden. 
^Nothing in petticoats shall come within ten yards of my 
doors" ruft er aus, und als sich Supple darauf die vorlaute 
Frage erlaubt: „Nor in breeches neither"? wird Clerimont 
allein von diesem Verbot ausgenommen. Ihn erwartet er 
namlich, um mit ihm den Vertrag abzuschliessen, wonach 
er 500 Pfd., Clerimont die Hand seiner Nichte zugesichert 
erhalten soil. 

Die Szene ist fiir den Fortgang der Handlung von 
geringem Werte. Wir erfahren eigentlich nur, dass Sir 
Solomon seine Einwilligung zur Werbung Clerimonts um 
seine Nichte zu geben bereit ist. Wohl aber ist sie fiir die 
Charakteristik Sir Solomons und seines Weibes von Bedeu- 
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tung. Der Nachdruck, den der Dichter auf die Schilderung 
des gespannten Verhaltnisses zwischen dem an Alter un- 
gleichen Ehepaar legt, lasst uns bereits ahnen, dass sich 
darauf das Weiterschreiten der Handlung griindet. 

Die Vorlage fiir diese Szene bildet die zweite des 
ersten Aktes von Burnaby. Abgesehen vom Anfang, der bis 
Sir Sol. „ Right, Supple ** (auf Seite 14) Gibbers Werk ist, 
und von einigen Abstrichen und unwesentlichen Anderungen, 
die unser Dichter vornimmt, ist sie grossenteils w5rtlich 
heriibergenommen. Die Hauptabweichung ist die Begriin- 
dung, die dafur gegeben wird, dass bei Gibber Glerimont, 
bei Burnaby Polidore auch fernerhin im Hause Sir Solomons 
beziehungsweise Sir Testy*s verkehren diirfen. Den Grund 
bei Burnaby gibt Sir Testy mit den schon angefuhrten 
Worten: „I have something in my Trunk, that secures me 
against his wronging me". Wir wissen, dass diese Gewiss- 
heit Sir Testy's die Vorbedingung und das Fundament fiir 
die weitere Handlung des Stiickes ist und damit der Brief 
gemeint ist, der auch die L5sung gibt. Dies Motiv, von 
dem schon Bur. in der Widmung seines Stiickes an The Duke 
Ormond durchblicken lasst, dass es als unsittlich empfunden 
wurde, und das er erst aus Wycherley's: ^Country Wife" 
entlehnt hat, unterdriickt Gibber, um diese AnstSssigkeit zu 
beseitigen, wenn er auch sonst pikante Stellen nicht garzu 
angstlich meidet. 



Sc. 4. bis Aktschluss. S. 20. 

Drei Freier halten zu gleicher Zeit bei Sir Solomon 
um die Hand seiner Nichte an und miissen sich der Reihe 
nach einem formlichen Verhor unterziehen. 

Gapt. Strut bezeichnet sich als Ehrenmann, da er zu 
liigen und Schulden zu bezahlen verschmaht. Er sitzt alle 
Nachte in der Kneipe, liegt des Morgens auf der Wache, 
huldigt jeglichem Spiel. Er kiisst jedes Weib, das lachelt, 
schlagt auf jeden los, der die Stirn runzelt, denn beides be- 
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zieht er auf sich, gleichviel ob er gemeint ist oder nicht. 
Auf Beweisgriinde lasst er sich nicht ein, andere als Schlage, 
Blut und Wunden kennt der Soldat nicht. Seinen Ruhm 
und sein Schwert bietet er als Leibgedinge. Als Griinde 
fiir seinen Wunsch zu heiraten fiihrt er seine Schulden und 
das Verlangen an, sein liederliches Leben aufzugeben. 

Sir Squabble ist, wie er selbst sagt, kein Gelbschnabel, 
verschwenderischer Hofierer oder bettelhafter Soldat, sondern 
ein solider, vermogender Kaufmann mit denkendem Kopfe 
und vorsichtigem Gcwissen. Seine Lieblingsbeschaftigung 
ist, im Gelde herumzuwiihlen. Er riihmt sich, dass ihn in 
Geschaftssachen keiner iiberlistet. Durch anderer Leute 
Dummheit hat er sich sein Vermdgen erworben, er ist 
Mitglied der Old East-India Company. Trotzdem gibt er 
keinen Pfennig unndtig aus; seine Kost ist mehr als be- 
scheiden. Feinde der Regierung ermutigt er zunachst, urn 
sie dann anzuzeigen und seine Loyalitat urn so klarer 
hervortreten zu lassen. Das VermOgen seiner Sch wester 
behalt er in seinen Handen, damit sie es nicht etwa an 
armselige Burschen verschleudert. Gleichwohl glaubt er 
bestens fiir ihre Erziehung Sorge zu tragen, wenn er ihr 
einige Melodien selbst beibringt und, urn das Geld fiir 
einen Gesanglehrer zu sparen, ihr gestattet, sich w5chentlich 
einmal von der Galerie aus die Oper anzuhdren. Das Wort 
Leibgedinge kennt er nicht. Er versichert aber, seine Frau 
glucklich machen zu wollen; sie soil stets Geld in der Tasche 
haben, eine goldene Bibel besitzen, eine goldene Kette 
tragen und einen bevorzugten Platz in der Kirche haben, 
ja Sogar wochentags Sonntagskleider tragen diirfen. 

Der dritte im Bunde ist Saunterer. Er ist entriistet, 
als er nach seinem Berufe gefragt wird: er sei ein „ gent- 
leman". Uber sein Verm5gen kann er keine Auskunft 
geben; Betriigen und Leute anfuhren ist seine Lust. Seine 
Hauptzerstreuung besteht im Herumschlendern; ausserdem 
macht er sich im Theater bemerklich und liebelt im Garderobe- 
zimmer. Vom Studieren halt er nicht viel: ein gentleman 
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brauche von allem nur einen Schimmer zu haben. Nur wahrend 
der Diener ihm die Schuhe anzieht, blattert . er in einem 
Buche, iiberfliegt das Vorwort, liest noch den Schluss^^und 
gibt dann ein treffendes Urteil fiber das Ganze. Drei 
Stunden verwendet er morgens dazu, sich zu prufen, d. h. 
im Spiegel. Dass er, der Spross einer uralten Familie, urn 
die Hand Clarindas bittet, muss Sir Solomon sich zur hohen 
Ehre anrechnen. 

Die Entscheidung Sir Solomons lautet dahin, dass 
keiner von diesem erlesenen Trio seine Nichte erhalten solle; 
nicht Sir Squabble, weil sein „prudent conscience" ihm nur 
einen Pfennig taglich auszugeben erlaubt; nicht Saunterer, 
weil er uberhaupt kein Geld auszugeben hat; nicht der edle 
Capt. Strut, weil er mehr ausgibt, als er hat. Alle drei 
linden sich schnell mit ihrem Lose ab. 

Sir Solomon fuhlt sich (?urchdiese„Monsters"belustigt. 
Doch der Gedanke, dass sein Weib sicherlich wieder im 
Parke in einen Liebeshandel verstrickt sei, veranlasst ihn, 
sie dort zu suchen und entlockt ihm den schmerzlichen 
Ausruf: „How many torments lie in the small circle of a 
Wedding-Ring". 

Von nebensachlichen Anderungen abgesehen, die darin 
bestehen, dass die Charaktere der drei Freier hier um einen 
Zug bereichert, dort um einen andern beschnitten werden 
Oder dass ein Zug von einer Person auf die andere ubertragen 
wird, entspricht diese Szene vielfach wortgetreu Burnaby 
I. 3. Selbst die Namen von zwei Bewerbern sind dieselben 
geblieben; nur Sir Squabble Splithair heisst bei Burnaby 
Sir Thrifty Gripe. Ausserdem ist Saunterer in der Vorlage 
von einem foot-boy begleitet, der ihm bei seinem Auf- und 
Abgehen wie sein Schatten folgt. Die Betrachtung Sir Solo- 
mons am Schluss der Szene ist fast die gleiche wie die Sir 
Testy^s in Burnaby II. 2. Dort kreuzt das Erscheinen der 
drei Freier die Absicht Sir Testy's, mit seinem Diener in 
den Park zu gehen, hier aussert Sir Solomon die nSlmliche 
Absicht erst nach ihrem Weggang. 
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Wir bemerkten hier wieder wie schon in der vorigen 
Szene, dass Gibber den Wortlaut aus Burnaby vielfach voll- 
standig unverandert in sein Stiick aufnimmt, wahrend wir 
sahen, dass er da, wo er das Centlivresche Drama benutzt, 
m5glichst jeden Anklang an den Text der Vorlage zu ver- 
meiden sucht. 

Wir werden bei unserer weitern Betrachtung noch des 
5ftern Gelegenheit haben, dieselbe Beobachtung zu machen. 
Der Grund fiir die verschiedene Verwertung seiner Vorlagen 
ist vielleicht darin zu suchen, dass Burnaby's Stiick keinen 
Erfolg gehabt hatte und nach der ersten Auffuhrung im 
Jahre 1701 zuriickgezogen wurde. Das Drama war daher 
im Jahre 1707, als Gibber's Stiick auf die Biihne kam, so 
gut wie unbekannt, eine baldige Entdeckung der Benutzung 
deshalb weniger zu befiirchten. Ausserdem trug das Stiick 
keinen Autornamen, da es anonym erschienen war. Dadurch 
mochte sich Gibber fiir berechtigt halten, das Stuck als 
herrenloses Gut zu betrachten, .von dem sich*jeder nach 
Belieben aneignen konne, was ihm gut diinke. Daher scheut 
er sich nicht, biihnenwirksame Szenen^seinem Stiicke gradezu 
wOrtlich einzuverleiben. Anders verhalt es sich mit S. Gent- 
livre's Lustspiel. Es war erst 1706 erschienen und, nachdem 
es am Drury Lane,*dem Theater, an dem Gibber wirkte, zu- 
riickgewiesen war, in Bath >ur Auffiihrung gelangt. Die Ver- 
fasserin hatte selbst darin mitgespielt und war als Schrift- 
stellerin bekannt. Eine Benutzung konnte somit nicht lange 
verborgen bleiben. Deshalb sucht Gibber hier so selbstandig 
als mOglich zu bleiben. 

Fiir den Fortschritt der Handlung hat unsere Szene 
ebensowenig Bedeutung wie die entsprechende bei Burnaby. 
HSchstens kommt die Tatsache in Betracht, dass Glarinda, 
anders* als Beliza bei S. Gentlivre ,"ausser von Glerimont 
noch von andern Freiern umworben wird, und bei der Hab- 
sucht Sir^Solomons zu befiirchten steht, dass er bei einem 
etwaigen bessern Angebot den ins Auge gefassten Vertrag 
mit Glerimont nicht eingeht. Ausserdem sind wir mit Gapt. 
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Strut bekannt, dem wir spSter nochmals begegnen werden. 
Jedenfalls ist die Szene zum Verstandnis der Handlung 
keineswegs notwendig, sie unterbricht sie vielmehr. Sie ist 
wohl aufgenommen infolge des Strebens des Dichters, dem 
Geschmacke seines Publikums ein Zugestandnis zu machen. 
Er wollte ihm offenbar etwas Groteskes, die Lachmuskeln 
Reizendes bieten. Es geschieht das aber auf Kosten des 
kiinstlerischen Wertes seines Stiickes. Denn er vernachlassigt 
die Hauptregel fiir die Technik des Dramas, die Einheit der 
Handlung. Den gleichen Fehler begeht er noch mehrmals. 
Dass er die Regel sehr wohl kannte und somit absichtlich 
unbeachtet Hess, dass zeigt folgende Stelle seiner Apology 
I. 252: 

„before you set Pen to Paper, think well, and 
principally of your Design, or chief Action, towards 
which every Line you write ought to be drawn, as 
to its Centre: If we can say of your finest Sentiments, 
This, or That might be left out without maiming 
the Story you would tell us, depend upon it, that 
fine thing is said in a wrong Place; and though you 
may urge, that a bright Thought is not to be resisted, 
you will not be able to deny, that those very fine 
Lines would be much finer, if you could find a 
proper Occasion for them." 

Im ersten Akt von Gibbers Komodie finden wir also 
von den drei Szenen, die der Akt bei S. Centlivre aufweist, 
die erste und den Schlu^s der zweiteu Szene wieder. Der 
Hauptteil der zweiten Szene, in dem ein Projektmacher 
Wou'dbe die Hauptrolle spielt, ist, wie alles, was zu ihm 
in Beziehung steht, ubergangen. Auf die Verwertung von 
Sz. 3 komme ich zu Anfang des nSchsten Aktes zuriick. 

Von den 5 Szenen des ersten Aktes bei Burnaby sind 
die zweite, dritte und zum guten Teil auch die fiinfte benutzt. 
Einzelne Ziige der ersten und vierten werden uns noch be- 
gegnen. 
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Akt II. 

Sz. 1. Von Anfang bis Enter Servant to Clarinda. S. 22. 

. Sylvia weist die Spotteleien ihrer Cousine Clarinda 
liber ihre urplotzlich entflammte Liebe zuriick; es sei doch 
ihrerseits keine grossere Torheit, einen Mann zu lieben, den 
sie allerdings erst einmal gesehen habe, als von Seiten 
Clarindas, einen ehrenwerten gentleman nicht zu erhoren, 
dessen Anhanglichkeit ihr Herz hundertmal verdient habe. 
Alle Einw^nde der Freundin, dass der Fremde kein gentle- 
man, dass er vielleicht schon verheiratet sei, prallen eindrucks- 
los von ihr ab. Wohl aber macht ihr der Umstand Sorge, 
dass ihr Vater sie vertragsmassig schon einem andern 
bestimmt hat. Um dies ihrer Liebe entgegenstehende Hinder- 
nis zu iiberwinden, bedarf sie der Unterstiitzung der Freundin. 
Clarinda willigt ein, dass ein Stelldichein in ihrem Zimmer 
stattfindet und ist bereit, sich selbst von der Redlichkeit der 
Absichten des Erwarteten zu iiberzeugen, um der Freundin 
mit ihrem Urteil dienen zu konnen. Das Erscheinen Lady 
Sadlife's unterbricht das GesprSch. 

Zug fiir Zug entspricht diese Szene S. Centliver II. 1. 
Einige Wendungen stimmen sogar wortlich iiberein. Wahrend 
aber Cibber sich damit begniigt, die Tatsache, dass Sylvia 
ihren Freeman zu einem Stelldichein eingeladen hat und 
Clarindaihrem Colonel Standfastein Rendezvous hat abschlagen 
lassen, nur beilaufig anzudeuten, schaltet S. Centlivre eine 
besondere Szene, I. 3, ein. Dort lasst Beliza durch ihre 
Zofe Patch dem Colonel Revel sagen, dass sie verhindert 
sei, ihn zur verabredeten Zeit zu treffen, wahrend Robin 
seinem Herrn meldet, dass Camilla nach ihm geschickt habe. 
Wie man sieht, bringt die eingeschobene Szene nichts von 
Bedeutung, was Cibber nicht auch hatte. Sie wirft hochstens 
auf Belairs Charakter noch ein neues Licht. Denn er findet 
es nicht unter seiner Wiirde in Ermanglung seiner Geliebten 
mit deren Zofe zu kosen, ein Zug, den wir zum Vorteil des 
Helden bei Cibber gern entbehren. 
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Diese Szene zeigt uns Sylvia und Clarinda als Riva- 
linnen um einen und denselben Mann Atall, wahrend sie 
selbst von ihrer Rivalitat nichts wissen; sie zeigt uns Cleri- 
mont und Atall als Nebenbuhler um ein und dasselbe Weib 
Clarinda, wShrend sie selbst ebenfalls von ihrer Nebenbuhler- 
schaft keine Ahnung haben. Wie in I. 1 der Freund dem 
Freunde, so leiht jetzt die Freundin der Freundin unbewusst 
ihren Beistand zum eignen Schaden. Damit ist der Knoten 
geschiirzt, das Interesse fiir den Fortgang der Handlung 
lebhaft geweckt. 

In formaler Beziehung gibt diese Szene Gelegenheit 
wie schon I. 1, den Unterschied der Diktion bei S. Cent- 
livre und Gibber zu beobachten. Der Ausdruck bei S. Centlivre 
ist knapp, prazis, fast niichtern ; der Dialog eilt unaufhaltsam 
vorwSrts und enthalt kein Wort mehr als n5tig. Gibbers 
Sprache dagegen fliesst ruhig und behaglich dahin ; sie^zeigt 
eine gewisse Fiille, ohne deshalb weitschweifig zu werden 
und ermiidend zu wirken. Wie bei Mrs. Gentlivre sich die 
Verschiedenheit der Gharaktere der beiden Madchen in ihren 
Worten spiegelt, so finden bei Gibber die schalkischen 
SpSttereien und Neckereien und der leichte, lustige Sinn 
Glarindas, sowie das ruhige, ernste Wesen der gesetzteren 
und sanftern Sylvia gleich treffenden Ausdruck. 

Sz. 2. bis Enter Atall, as Mr. Freeman. S. 23. 

Wie Lady Sadlife erzahlt, war sie im Park und wurde 
dort von einem hubschen jungen Mann angesprochen, dessen 
Vorziige zu schildern sie nicht genug Epitheta finden kann. 
Mitten im interessantesten Gesprach zwang sie das unwill- 
kommene Eischeinen ihres Gatten, ein plotzliches Unwohl- 
sein vorzuschiitzen und den jungen Mann verblufft stehen 
zu lassen. 

Sir Solomon hat also seine am Schluss des ersten 
Aktes ausgesprochene Absicht, in den Park zu gehen, aus- 
gefiihrt. Es bestatigt sich, dass sein Verdacht gegen seine 
Gattin und seine Eifersucht nicht unbegrundet sind. Was 
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die Pers6nlichkeit des jungen Mannes anlangt, so ahnen 
wir, dass die Vermutungen der beiden Madchen richtig sind, 
deren jede in ihm nach der erhaltenen Beschreibung ihren 
Geliebten wiederzuerkennen glaubt. 

Mit dieser Szene setzt eine vierte Handlung ein, die 
klinftig als Handlung D bezeichnet werden soil. Sie baut 
sich auf Elementen auf, die beiden Vorlagen entlehnt sind. 
In der ersten HSlfte herrscht der Einfluss von Burnaby, in 
der zweiten der von S. Centlivre. 

Unsere Szene ist von Burnaby angeregt. Eine direkte 
Entsprechung hat sie nicht, wohl aber ist sie das Ergebnis 
der Bearbeitung von Burnaby I. 4. Dort trifft Lady Dolt, 
Sir Testy*s Weib, Polidore im Park, wie hier Lady Sadlife 
einen jungen Mann. Dort aber spielt sich die Begegnung 
auf der Biihne selbst, also vor unsern Augen ab, hier wird 
von einer solchen nur berichtet. Eine weitere Abweichung 
besteht darin, dass bei Burnaby die Bekanntschaft zwischen 
Lady Dolt und Polidore schon altern Datums ist, wahrend 
bei Gibber der junge Mann fiir Lady Sadlife bis dahin ein 
Fremder war. Auch der Grund, aus dem das Gesprach ab- 
gebrochen werden muss, ist in beiden Stiicken ein ver- 
schiedener. Bei Burnaby ist es die Furcht der Dame, dass 
der Gatte einen Brief abfangen kann, mit dem Polidore 
seinen Dieuer zu ihr gesandt hat, bei Gibber ist es das Er- 
scheinen des Gatten im Park. 

Sz. 3. bis Enter Servant. S. 25. 

Bei der Anmeldung Atalls als Freeman zieht Clarinda 
Lady Sadlife in ein Nebenzimmer, damit die Liebenden sich 
ungestOrt begriissen kdnnen. Nachdem Sylvia ihrem Retter 
nochmals gedankt hat, bittet er sie, ihm einige Fragen, die 
ihre Person betreffen, zu beantworten. Er erfahrt, dass sie 
zwar nicht verheiratet, aber von ihrem Vater einem ihr noch 
unbekannten Manne verlobt sei; ihr Herz aber schlagt fiir 
einen andern, den zu nennen sie sich weigert. Auf ihre 
Gegenfrage nach dem Zustand seines Herzens erwidert er, 
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dass er sich ganz genau in gleicher Lage befSnde, jedoch 
fest entschlossen sei, sich dem Willen seines Vaters zu 
widersetzen. Er bittet sie das Gleiche zu tun, ohne Riick- 
sicht auf den etwaigen Verlust ihres Vermogens. Sein 
eignes Erbe sei mehr als hinreichend, sie beide zu erhalten. 
Mit seiner Bitte um Auskunft fiber ihre Familie weist sie 
ihn an Clarinda, die ihm gegebenen Falles die gewunschte 
Aufklarung geben werde. 

Der Verlauf dieser Szene ist in der Hauptsache der- 
selbe wie der von II. 2 hei Mrs. Centlivre. 

Sz. 4 bis Re-enter Atall. S. 29. 

Was Atall furchtet, als er den Namen Clarinda h5rt, 
bestatigt sich. Clarinda ist keine andere als seine Geliebte. 
Ihr erster Gedanke bei seinem Anblick ist, dass Sylvia ihre 
Beziehungen zu Col. Standfast entdeckt habe und einea 
Bruch zwischen ihnen herbeifuhren wolle. Sie tut deshalb, 
als kenne sie ihn nicht, und er folgt ihrem Beispiel. Doch 
als ihr Sylvia beim Hinausgehen den Fremden als Mr. 
Freeman vorstellt, weiss sie, woran sie ist. Ihr Entschluss 
ist gefasst; sie will ihn zunSchst ruhig in dem Glauben 
lassen, als kenne sie ihn nicht, um zu sehen, wie weit er 
die Unverschamtheit treiben werde. Er errSt ihren Plan, 
muss aber in seiner nichts weniger als beneidenswerten 
Lage seine Doppelrolle durchfuhren. Er, der Fremde, bittet 
sie bei ihrer Freundschaft zu Sylvia um ihre Fursprache 
bei ihr, bittet um die verheissene Auskunft fiber seine Ge- 
liebte. Das geht ihr doch zu weit. Mit Ruhe und beissen- 
dem Spott gibt sie ihm zu verstehen, dass sie sich nicht 
hinters Licht ffihren lasse, sagt ihm auf den Kopf zu, dass 
er Col. Standfast sei und gibt, als er weiter den Unschuldigen 
zu spielen versucht, ihrer Entrfistung fiber diese bodenlose 
Unverschamtheit ungeschminkten Ausdruck. Als er trotz 
ihrer Aufforderung, doch often und ehrlich Farbe zu be- 
kennen, und trotz der Zusicherung ihrer Verzeihung ffir 
diesen Fall die Dreistigkeit besitzt sich als das Opfer einer 
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Verwechslung hinzustellen, begegnet sie ihm mit dem 
bittersten Hohn und droht Sylvia seine Doppelzungigkeit 
zu enthiillen. Mit wenig schmeichelhaften Griissen fiir Col. 
Standfast weist sie ihm schliesslich die Tiir. 

Vorlage fiir diese Szene ist Cent. II, 3. Die Ober- 
nahme erfolgt sinngemSss, die Abweichungen sind unter- 
geordneter Natur. Dahin gehoren folgende Punkte. 

Bei Cent. stSsst Beliza beim unerwarteten Anblick 
von Belair einen von Camilla zum Gliick iiberhSrten Schrei 
hochsten Erstaunens aus, ohne dass ihr jedoch ein so 
hasslicher Zweifel an Camillas aufrichtiger Freundschaft 
aufstiege. Sie macht deshalb von Anfang an kein Hehl 
daraus, dass sie ihn kennt, sondern beschuldigt ihn vom 
ersten Augenblick an des Schwindels. Bei Cent, wird 
Beliza in dem Wortkampf, der sich zwischen ihr und Belair 
entspinnt, von ihrer Zofe Patch wacker unterstiitzt. Belair 
ist in noch hOherm Grade blossgestellt als Atall, da Patch 
ihn an die Liebenswiindigkeiten erinnert, mit denen er sie 
iiberhauft habe, als sie ihm die Botschaft ihrer Herrin brachte. 
Da Cibber diese Szene weggelassen hatte, vielleicht weil sie 
fiir die Handlung entbehrlich war und er sich infolge der Zu- 
sammenschweissung zweier Stiicke zu grSsseren Streichungen 
gezwungen sah, so war das Auftreten der Zofe natiirlich 
auch hier iiberfliissig. Schliesslich lasst Centlivre Lady 
Sadlife beim Eintreten Clarindas einen verstohlenen Blick 
ins Zimmer werfen und zu ihrer grossen Freude in Atall 
den jungen Mann wiedererkennen, den sie im Parke ge- 
sprochen hat. Sie hat nunmehr Hoffnung, mehr von ihm 
zu erfahren. 

Sz. 5 bis Re-enter Clarinda, and Sylvia. S. 29. 

Beim Verlassen des Zimmers lauft Atall seiner Lady 
Sadlife in die Arme. Er bestiirmt sie, ihm ihre Wohnung 
anzugeben mit der leidenschaftlichen Beteuerung, dass eine 
Trennung von ihr zehntausend Dolche fur ihn seien. Nach 
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anfanglichem schwachen Strauben fordert sie ihn auf, ihr 
zu folgen. 

Diese Szene, die der Handlung D gewidmet ist, 
ist Gibbers freie Erfindung. Der unverbesserliche, unbe- 
standige Atall ist trotz der Aussicht, Sylvia zu verlieren, so 
wenig geknickt, dass er die Gelegenheit begrusst, die ihm 
Lady Sadlife in den Weg fiihrt, ihr mit stiirmischer Leiden- 
schaft seine Liebe beteuert und Erhorung fordert. 

Sz. 6 bis Enter Clerimont. S. 31. 

Sylvia ist zunachst von Clarindas Bericht iiber ihre 
Unterredung mit Freeman belustigt, da sie meint, dass die 
Freundin sie zum besten haben wolle, glaubt aber dann 
aus der Leidenschaftlichkeit, mit der sie gegen ihn pladiert, 
auf ihre eigne Verliebtheit schliessen zu mussen. Clarinda 
bleibt aber dabei, dass sie beide betrogen seien. Aus 
seinem eignen Munde wisse sie, dass er ein Col. Standfast 
sei, auch sie habe er seiner Liebe versichert. Doch Sylvias 
Vertrauen lasst sich nicht so leicht erschiittern, sie verlangt 
sichtbare Beweise fiir die Behauptung, dass beide Liebhaber 
durch eine Person verkorpert werden. Nach Clarindas Vor- 
schlag soil eine Konfrontation Gewissheit bringen. Beide 
wollen ihre Liebhaber fur dieselbe Zeit an den gleichen 
Ort bestellen. 

Inhaltlich deckt sich diese Szene mit der vierten des 
zweiten Aktes von Cent. Der Dialog ist, von einer Reihe 
gleichlautender Wendungen abgesehen, verschieden. 

Sz. 7 bis Aktschluss. S. 32. 

Clerimont begrusst die beiden Damen, wird aber von 
Clarinda so schnippisch behandelt, dass er, in dem Glauben, 
zu storen, im Begriff ist, sich zuriickzuziehen , als er von 
Sylvia zuriickgehalten wird. Nun lenkt auch Clarinda ein; 
sie mochte ihn doch nicht verlieren und ist besorgt, dass 
er soeben habe Atall das Haus verlassen sehen. Sie tadelt 
ihn freundlich, dass er immer erwarte, mit einem L^cheln 
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empfangen zu werden, und beantwortet seinen Vorwurf 
iiber ihre Zuruckhaltung mit einem Kompliment. Mit der 
Entschuldigung, mit ihrer Cousine, die sich schon vorher 
empfohlen hat, um ihren Brief an Freeman zu schreiben, 
wegen einer wichtigen Sache zu tun zu haben, und mit dem 
Versprechen, ihn am Abend bei Lady Dainty zu treffen, ver- 
abschiedet sie sich. Wenn sie aber glaubt, „die arme Auf- 
richtigkeit" so leicht hintergangen zu haben, so tauscht sie 
sich. Gerade dieser unerwartete Umschwung in ihrem Be- 
nehmen gibt ihm zu denken, so dass er sich gelobt, sie zu 
iiberwachen. 

Das Resultat dieser Szene ist die ^usserliche Bei- 
legung der Verstimmung zwischen Clerimont und Clarinda. 
Sie ist der fiinften Szene des zweiten Aktes von Cent, nach- 
gedichtet, die den gleichen Zweck verfolgt, weist aber auch, 
abgesehen vom Dialog, einige Abanderungen , doch un- 
wesentlicher Art, auf. Bei Cent, ist Camilla beim Auftreten 
Sir Williams nicht mehr zugegen, sie hat sich schon am 
Schlusse von II. 4 mit der gleichen Absicht wie hier Sylvia 
entfernt. Sie fiihrt aber dort das Ende der Unterredung 
direkt herbei, indem sie Beliza durch Patch zu sich bitten 
lasst. Darauf verspricht Beliza ihrem Liebhaber am Abend 
bei Lady Cautious, seiner Schwester, mit ihm zum Karten- 
spiel zusammenzutreffen. 

Dieser zweite Akt ist von ausserordentlicher Frische 
und Lebendigkeit und fast ausschliesslich der Handlung A 
gewidmet. Die Spannung wachst stetig, das Interesse fiir 
Atall steigert sich von Szene zu Szene. Atalls Sache lasst 
sich anfangs gut an, ein Rendezvous wird ihm bewilligt, er 
erlangt Gewissheit iiber die Zuneigung seiner Angebeteten 
und ist voller Zuversicht, dass die sich entgegenstellenden 
Schwierigkeiten nicht uniiberwindlich sind. Nur noch eines 
guten Eindruckes bedarf es auf die Freundin Sylvias, und 
er wird Naheres fiber Stand, Namen u. s. w. der Geliebten 
erfahren. Da sturzt er jahlings von der H6he seines Gluckes. 
Er traut seinen Augen nicht, als er in dieser Freundin seine 
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andere Geliebte erblickt. Was soil er tun? Bekennen? 
Nein, sie kann ihm durch ihre Enthiillungen schaden. Also 
seinen eignen Doppelg^nger spielen. Doch Clarinda durch- 
schaut den Betrug, sie weist ihm die Tiir mit der Ver- 
sicherung, dass er Sylvia nie wieder sehen soil. Der Aus- 
blick auf den Weitergang der Handlung ist gegeben durch 
die Vereinbarung einer Konfrontation beider Liebhaber. 
Wir zweifeln nicht, dass Atall mit neuen RSnken und 
Schlichen auf dem Plane sein wird. 

In Handlung C ist es zu einer Art Waffenstillstand 
gekommen. 

Fiir Handlung D ist die M5glichkeit des Fortgangs 
er5ffnet. 

Bearbeitet ist in 5 Szenen der ganze zweite Akt von 
Cent, mit einer gleichen Anzahl von Szenen. Eine weitere 
Szene von Cib. fusst auf Bur. I. 4, eine letzte ist Gibbers 
freie Erfindung. 

Akt III. 

Sz. 1 bis Enter Servant. S. 35. 

Nachdem wir in 1. 2. durch Careless auf die Eigen- 
heiten und Wunderlichkeiten der Lady Dainty vorbereitet 
sind, mussen wir uns jetzt pers5nlich uberzeugen, dass 
Careless in seiner Schilderung keineswegs ubertrieben hat. 
Das Kennzeichen einer Dame vom Stande ist fiir sie, dass 
sie sich niemals vollkommener Gesundheit erfreut. So 
bildet sie sich ein, ausser dass sie das ganze Stiick hin- 
durch hustet, bald an dieser bald an jener Krankheit zu 
leiden und verlangt daher bald diese bald jene Medizin. 
Des Morgens schickt sie ihre Diener zu ihren Bekannten, 
um sich nach deren Wohlsein zu erkundigen und sie fiber 
ihr eignes Befinden zu unterrichten. Sie unterscheidet 
zwischen vornehmen und gew5hnlichen Krankheiten. Davon 
sind nach ihrer Behauptung die ersteren, darunter Gicht, 
Schlagfluss und ihr „dear spleen", ausschliesslich den 
bessern Gesellschaftsklassen vorbehalten. 
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Mit dieser Szene setzt nach langer Unterbrechung 
Handlung B wieder ein, zu der Burnaby's Stiick den An- 
stoss gab. Doch steht diese Szene ohne Vorbild da. Es 
kommt Gibber darauf an, den Zug, um den er der Vorlage 
gegeniiber den Charakter der Lady Dainty bereichert, ge- 
horig auszumalen und sie so lacherlich und absonderlich 
wie m5glich darzustellen. Es gelingt ihm dies um so 
leichter, als er ihren unsinnigen Ansichten, die sie nichts 
desto weniger mit der grossten Ernsthaftigkeit zum Aus- 
druck bringt, das klare und gesunde Urteil ihrer einfachen 
Zofe gegeniiberstellt. 

Sz. 2 bis Re-enter Situp, a Woman with china-ware. S. 37. 

Sylvia hat die Absicht, im „Indian house" Einkaufe zu 
machen und bittet Lady Dainty, der sie zu diesem Zwecke 
einen Besuch abstattet, sie zu begleiten. Lady Dainty ist 
freudig uberrascht, denn sie nimmt an, dass sich Sylvia zu 
ihrem Geschmacke bekehrt habe. Doch sie irrt sich, Sylvia 
hat ihr Urteil durchaus nicht geandert; fur sie bleibt die 
krankhafte Vorliebe Lady Dainty's fiir alles AuslSndische eine 
unbegreifliche Geschmacksverirrung. „I fancy", sagt sie, 
„your Ladyship hates your own country as some women 
do their husbands, only for beeing too near 'em". Lady 
Dainty gibt das ruhig zu; sie hasst eben alles, was man 
so leicht haben kann wie ein Pfund Zucker. Englische 
Dienerschaft, noch dazu in englischer Kleidung, ist ihr un- 
ausstehlich. Der Einwand Sylvias, dass doch diese auch 
nutzlich sein konnen, verfangt nicht. Vieles hat man eben, 
nicht weil es nutzlich ist, sondern weil es das Leben schmack- 
haft macht. Nur aus diesem Grunde halten sich Damen von 
Rang Affen, Eichhornchen, Papageien, Hunde u. s. w., und 
franzosische Kc)che, italienische Sanger, tiirkische Kutscher, 
indische Pagen und schweizer Portiers haben keinen andern 
Sinn. Hingegen ist es ihr unerklarlich, wie manche Frauen 
ihr Geld fiir Haushaltung, Kinder, Biicher und Almosen 
wegwerfen kOnnen; sie glaubt ihr Geld besser verwandt fiir 
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auslandische Seltsamkeiten , die sie sich jeden Morgen von 
den fremden Handlern vorlegen l^sst. Auf der Zofe Mel- 
dung, dass dieselben gekommen sind, gehen sie, ihre Waren 
in Augenschein zu nehmen. 

Wir haben in dieser Szene ein Pendant zur vorigen. 
Das Charakterbild, das uns der Dichter dort von Lady 
Dainty entworfen hat, wird hier nach einer andern Seite bin 
erg^nzt und vervollstandigt. Zur Hypochondrie gesellt sich 
die Auslandsmanie. 

War aber Gibber in der vorigen Szene selbstMndig 
vorgegangen, so folgt er hier wieder Burnaby. Unsere 
Szene fallt in den Rahmen von II. 1., ja diese ist, von 
einigen Streichungen und geringen Umgestaltungen abge- 
sehen,. zum guten Teil wortgetreu benutzt. Dort wird das 
GesprSch zwischen Lady Lovetoy und Fulvia gefiihrt. Zu 
beachten ist, dass hier Sylvia fiir Fulvia eingetreten ist, 
wahrend sonst Clarinda ihre Rolle spielt. Neu ist die Be- 
grundung des Besuches der Sylvia, eine solche fehlt bei 
Bur. Die stumme Person eines Black-Boy im Gefolge von 
Lady Lovetoy kommt bei Gib. nicht vor. Einige Weit- 
schweifigkeiten, wie ein Vergleich der einheimischen und 
fremdlandischen Mannerwelt, der fiir Lady Dainty natiirlich 
zu Gunsten der letztern ausfallt, sind gliicklich gemieden. 

Sz. 3 bis Enter Lady Dainty and Sylvia. S. 38. 

Situp, Lady Dainty's Zofe, fiihrt, wie ihr befohlen, die 
ganze Gesellschaft der fremden Handler in ein Zimmer. Es 
sind eine Frau mit Porzellanwaren, ein Inder mit Ofen- 
schirmen, Tee u. s. w., ein Armenier mit Bernsteinhalsketten, 
ein Vogelhandler mit Papageien, Affen u. s. w. Die Zofe 
behandelt die Frau mit dem Porzellan zunachst recht von 
oben herab, andert jedoch ihr Betragen, als ihr ein Ge- 
schenk angeboten wird. Sie tut zwar, als woHe sie es nicht 
annehmen, steckt es aber beim Nahen ihrer Herrin rasch 
zu sich. 
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Die Szene ist fast wortgetreu aus Burn. II. 2. heriiber- 
genommen. Lady Lovetoy's Zofe heisst Lettice. 

Sz. 4 bis Enter Servant. S. 40. 

Fiir Lady Dainty ist der Anblick der fremden Hand- 
ler eine Augenweide. Sylvia gibt zu, dass er wenigstens 
immerhin erfreulicher sei als der von Arzt und Apotheker. 
Darauf wendet sich Lady Dainty an das ihrer harrende 
Volk. Sie bewundert znnachst einen Affen, den sie zum 
Ktissen reizend findet, und der ihrer Meinung nach alle 
Gecken der Stadt aiisstechen wurde, konnte er nur sprechen 
und schnupfen. Sie besichtigt dann einige indische Gotzen, 
kauft vom Armenier fiir Situp eine Bernsteinkette und vom 
Inder einen Tee, dessen seltsamer Name Kappakawawa 
ihr zu verfiihrerisch klingt. 

Die Vorlage fiir diese Szene bildet Bur. II. 3. Der 
Eingang lautet dort: 

Lov. : Well, Fulvia, don't you think now this a better Sight 
in a Morning, than a Doctor, or an Apothecary, tho' 
their Business were to clear the Complexion? 

Ful.: Vm so far of your Mind. Those Trades, no more 
than these, cou'd live, if we were wise; for the real 
Diseases are but few to the imaginary, and Doctors get 
more by the Well than the Sick. 

Diese Worte konnten selbstverstandlich nach dem, was 
vorhergeht, von Gib. nicht einfach so iibernommen werden, 
dass fiir Lady Lovetoy und Fulvia die entsprechenden Per- 
sonen Lady Dainty und Sylvia eintraten. Lady Dainty 
konnte natiirlich ebensowenig diese Frage stellen, als Sylvia 
die obige Antwort geben. So hat denn Gibber diesen Ein- 
gang in folgender Weise geandert: 

Lady D.: Well, my dear, is not this a pretty sight now? 
Syl.: It's better than so many doctors and apothecaries, 
indeed. 
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Lady D.: All trades must live you know; and those no 
more than these could subsist, if the world were all 
wise, or healthy. 
Syl.: Vm afraid our real diseases are but few to our ima- 
ginary, and doctors get more by the sound than the 
sickly. 

Diese Stelle diirfte Gibber zugleich auch die Anregung 
gegeben haben, den Charakter der Lady Dainty durch den 
Zug eingebildeter Krankheit weiter auszugestalten. Ebenso 
hat sie ihn wohl auch auf den Gedanken gebracht, Arzt 
und Apotheker selbst auftreten zu lassen, wie wir in der 
folgenden Szene sehen werden, fiir die wir kein Vorbild 
nachweisen k5nnen. 

Den ubrigen Teil der Szene hat Gibber wieder fast 
wortlich seinem Stiicke einverleibt. Zugefiigt hat er den 
Teekauf von dem Inder, offenbar in der Absicht, alle auf 
der Biihne anwesenden Handler zu Worte kommen zu lassen. 

Sz. 5 bis Enter Gareless. S. 4L 

Die Besichtigung hat Lady Dainty aufgeregt. So 
kommen denn der Herr Dr. Bolus und der Herr Apotheker 
Rheubarb in diesem Augenblicke recht gelegen. Auf des 
Doktors Frage nach ihrem Befinden klagt sie, dass ein 
schrecklicher Traum sie in der letzten Nacht gequalt habe. 
Ein unverschamter Bursche sei mit geziicktem Schwerte in 
ihr Zimmer eingedrungen und habe geschworen, sie zu 
heiraten, m6ge sie wollen oder nicht. Sie sei geflohen, aber 
in einen Dornenwald geraten, aus dem sie sich vergebens 
abgemiiht habe, loszukommen. Pl5tzlich habe sich der 
Bursche in einen wiitenden Stier verwandelt. Entsetzt sei 
sie weitergelaufen und erwacht. 

Als ihr der Arzt ein Beruhigungsmittel verschreibt, be- 
schwert sie sich fiber den abscheulichen Geschmack der ihr 
verordneten Medizinen und verlangt Abhilfe dagegen, selbst 
auf Kosten der Wirksamkeit. Arzt und Apotheker sind be- 
reit, alles zu tun, um sich nur ihre Patientiri zu erhalten. 
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Die Szene bildet das Pendant zu Sz. 4 und zeigt uns 
die eingebildete Kranke in neuer Beleuchtung. Der Traum 
deutet gewissermassen den ganzen Verlauf unserer Hand- 
lung an. 

Sz. 6 bis Scene, Clerimont's Lodgings. S. 42. 

In dieser Gesellschaft trifft Courtine seine Angebetete 
und geht sogleich an die Ausfiihrung seines Vorsatzes. 
Fiirs erste verabschiedet er die beiden Herrn der Wissen- 
schaft mit dem Bemerken, dass die Dame in Zukunft keine 
andere Medizin mehr nehme als ihn. Lady Dainty's Be- 
deuten, dass er sich auf einem falschen Wege befinde, urn 
ihre Gunst zu erlangen, verschlagt nichts. Unverfroren ge- 
steht er ihr, dass er sich jeden Morgen eine neue Unver- 
schSmtheit zu ihrer Unterhaltung einstudiere, um es ihren 
Lieblingen, den Hunden, Doktoren und Affen gleich zu 
tun, und dass er sich freue zu sehen, wie ihm seine Ab- 
sicht, sie zu plagen und zu belSstigen, gehnge. Auf ihre 
Entriistung uber diese Frechheit entgegnet er ruhig, Be- 
scheidenheit stehe einem Liebhaber schlecht an, sie sei die 
Tugend des Alters. Obrigens sei er ja friiher mit seinem 
Schmachten bei ihr auch nicht weiter gekommen. Doch sie 
habe nur einen Wunsch zu Sussern, wie und in welcher 
Gestalt sie verehrt sein wolle, er stehe zu ihrer Verfiigung. 
Ihr Bescheid, dass der beste Beweis seiner Ergebenheit der 
sei, sie nie mehr zu sehen, vermag seine Zuversicht, dass 
seine UnverschSmtheit schliesslich von Erfolg gekront sein 
wird, nicht zu erschiittern. 

Die Szene ist als Fortsetzung von I. 2. anzusehen, in- 
sofern Careless hier das dort genannte Mittel, mit dem er 
den Widerstand seiner Angebeteten besiegen will, zum ersten 
Male praktisch erprobt. 

Wie die vorige steht auch diese Szene ohne Vorbild 
da. In der Szene, die sich bei Bur. an die mit den Hand- 
lern anschliesst, iiberbringt ein Diener in tiirkischer Tracht 
Lady Lovetoy einen Brief, durch den Courtine seinen Besuch 
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ankundigt, und trSgt ein von seinem Herrn verfasstes Lied 
vor. Gibber lasst diese Szene (III. 4) fallen und start des 
tiirkisch gekleideten Dieners den Liebhaber selbst auftreten. 
Dadurch wird die Handlung bei ihm lebendiger. 

Ein Teil am Schluss dieser Szene stammt aus Bur. 
II. 6. Als dort Fulvia ihrem Liebhaber seine Aufdringlichkeit 
verweist, spricht er sich in gleicher Weise iiber die Bescheiden- 
heit aus wie hier Careless. Auch er soil sie mit seinem 
Anblick verschonen und sie nicht anbeten, wie die Perser 
die Sonne, d. h. mit dem Gesicht ihr zugewandt Diese 
Worte, die Bur. Polidore und Fulvia in den Mund gelegt 
hat, denen bei Gibber sonst Glerimont und Glarinda ent- 
sprechen, iibertr^gt unser Dichter passend auf Gareless und 
L. Dainty. 

Sz. 7 bis Re-enter Finder S. 43. 

Wir verlassen den bisherigen Schauplatz und vertauschen 
ihn mit der Wohnung Glerimonts. 

Nach seinem Grundsatze, kein Vergniigen in der Liebe 
ohne Wechsel der Geliebten, schickt Atall seinen Diener 
Finder mit einem Briefe zu Lady Sadlife*s Zofe. 

Damit verwertet Gib. ein Motiv aus Bur. I. L Dort sendet 
Polidore der Lady Dolt durch seinen Bedienten einen Brief, 
um ihr seinen Besuch anzukiindigen. Der Brief ist dort, 
wie wir gleich eingangs erfahren, nicht an Lady Dolt person- 
lich, sondern an deren Zofe adressiert. Obgleich es bei 
Gib. an dieser Stelle noch nicht ausgesprochen ist, damit 
der spatern starkern Wirkung nicht vorgegriffen wird, so 
zeigt es sich doch nachher, dass auch Atalls Brief die Auf- 
schrift von Lady Sadlife's Zofe tragt und inhaltlich mit dem 
von Polidore iibereinstimmt. Polidore scharft jedoch seinem 
Diener ein, es so einzurichten, dass der Brief in des Garten 
H^nde fallt. Dass letztere Aufforderung in Gib. fehlt, erklSrt 
sich aus dem verschiedenen Zweck, den beide Liebhaber 
verfolgen. Polidore hat durchaus keine Absichteri auf Lady 
Lovetoy, sie ist ihm vielmehr vollstSndig gleichgiltig und 
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nur Mittel zum Zweck, namlich seiner Fulvia Liebe zu 
gewinnen. Atall hingegen ist es ernstlich darum zu tun, 
Lady Sadlife's Herz zu erobern. 

Sz. 8. bis Enter Clerimont. S. 43. 

Atall erhMlt von seinen beiden andern Geliebten je 
ein Billet des gleichlautenden Inhalts, sie urn 7 Uhr am 
Abend bei Lady Sadlife zu treffen. 

In Cent, ist an der entsprechenden Stelle (in III. 3) 
unklarerweise nur von einem Briefe Camillas die Rede, worin 
sie Belair auffordert, sofort bei ihr zu erscheinen. Natiirlich 
muss vorausgesetzt werden, dass Belair auch von Beliza den 
verabredeten gleichlautenden Brief erhalten hat, sonst ware 
sein spateres Auftreten als Col. Revel nicht zu verstehen. 
Dass der Brief geschrieben ist, dafiir spricht die Stelle auf 
Seite 283, wo Clarinda sich von Sir William mit folgenden 
Worten verabschiedet : „ Pardon my leaving you in my own 
Lodgings, Sir William, some Affairs of my Cousins, who is 
lately come to Town, press me at present". 

Sz. 9. bis The Scene changes to Sir Solomon's. S. 45. 

Atall berichtet Clerimont sein Abenteuer mit beiden 
Geliebten und schildert ihm seine augenblickliche missliche 
Lage, in die ihn ihre beiden Billets versetzt haben. Um 
sein Ungliick voll zu machen, habe er fast zur selben Zeit 
Lady Sadlife um ein Rendezvous gebeten. Er ist jedoch 
keineswegs rat- und fassungslos, vielmehr fest entschlossen, 
seine Rolle weiterzuspielen, falls der Freund ihm beizustehen 
verspricht. Da dieser dazu bereit ist, bittet ihn Atall, bei 
passender Gelegenheit personlich im Intriguenspiel mit- 
zuwirken und einen Gerichtsboten zu besorgcn. 

Schon die Einfiigung dieser Szene an anderer Stelle 
als wo sie der Dichter in dem Original fand, bedeutet eine 
vorteilhafte Korrektur. Bei Cent, erzahlt Belair seine Be- 
gegnung mit seinen beiden Geliebten dem Freunde in III. 2 . 
Schon hier erklSrt er: „ril undertake to make myself two 



- 60 — 

distinct Persons, as clear as the Sun at Noon-day, if thou'lt 
assist me." Wir diirfen nicht vergessen, dass dieser 
Entschluss gefasst ist, bevor noch Belair auch nur den einen, 
erst in der folgenden Szene erwahnten Brief erhalten hat, 
bevor er also noch die ferneren Plane der beiden Damen 
kennen konnte. Wie er diesen Entschluss auszufiihren denkt, 
dariiber ist nichts gesagt. Nur sichert er sich, in gleichcr 
Weise wie hier Atall, des Freundes pers5nliches Eingreifen 
in dieser Angelegenheit und bittet ihn ebenfalls, einen Boten 
bereit zu halten. Ahnte er denn die beabsichtigte Konfron- 
tation, dass er diese Vorbereitungen traf? Oder woUte er 
selbst eine Kom5die inszenieren, um die Damen zu iiber- 
zeugen, dass ihre beiden Liebhaber zwei ganz verschiedene 
Personen seien, und wie dachte er sich diese? Diesen Un- 
klarheiten geht Gib. durch eine einfache Anderung in der 
Reihenfolge der Motive geschickt aus dem Wege. Erst 
nachdem Atall die beiden Briefe erhalten hat, also die Ab- 
sicht einer Konfrontation kennt, begegnet er dem Freunde? 
erzShlt ihm seine Lage und trifft seine Gegenmassregeln- 
Alles klar und folgerichtig. 

Zwei Grunde sind es, aus denen Belair seine Intrigue 
fortzusetzen entschlossen ist; ein ehrlicher, wenn er dadurch 
Beliza tauschen will, um so zu verhiiten, dass sie ihm bei 
seiner wahren Geliebten Camilla Schwierigkeiten macht; ein 
frivoler, wenn er es tut, weil er Geschmack und Vergniigen 
daran gefunden hat. Wenn Atall davon fiir die Fortsetzung 
seines Doppelspiels nur den ersten anfuhrt, so kann sein 
Charakter dadurch nur gewinnen. 

Die Verwicklung ist bei Gib. insofern grosser, als 
Atall zu gleicher Zeit wie mit den beiden Freundinnen auch 
mit seiner dritten Geliebten ein Rendezvous haben soil. 

Sz. 10 bis Abschluss. S. 50. 

Wir werden in das Haus Sir Solomon's versetzt, um 
einer Ehestandsszene bei Sadlife's beizuwohnen. 
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Sir Solomon verdachtigt die Ehrbarkeit seiner Gattin, 
wahrend sie sich beklagt, dass ihr selbst die unschuldigsten 
Freiheiten des Lebens versagt werden. Doch ihr Gewissen 
ist nicht rein, sie erwartet Sngstlich einen Brief — wir wissen, 
von wem — und postiert deshalb ihre Zofe ans Fenster, 
um den Oberbringer abzupassen. Doch umsonst. Das Un- 
gliick ist schon geschehen. Sir Solomon erscheint mit dem 
Briefe. Der Schreiber erkl^rt in gluhenden Ausdriicken 
seine Liebe und bittet seine Angebetete um die Gunst, sie 
am Abend besuchen zu diirfen. Sir Solomon ist emp5rt 
fiber diese „unschuldigen Freiheiten" seines Weibes und will 
sich schon voller Wut auf dasselbe sturzen, als sein Blick 
auf die Aufschrift fSllt. Durch die Adresse der Zofe lasst 
sich der Dummkopf betoren; er halt seine Anschuldigung 
gegen seine Gattin fur grundlos und will sein Unrecht mit 
einem Kuss gutmachen. Als er sie von dem vermeintlichen 
Liebeshandel ihres Kammermadchens in Kenntnis setzt, er- 
fasst sie die Sachlage. Sie heuchelt heilige Entrustung und 
will die Zofe keine Minute linger im Hause dulden. Nur 
durch des Gatten Fursprache und seine Vorstellung, dass 
es sich um ein ernstes Verhaltnis handeln konne, lasst sie 
sich beschwichtigen. Nunmehr erscheint die Zofe selbst; 
sie bittet Sir Solomon, ihr ein Antwortschreiben abzufassen, 
da er nun doch einmal den Brief gelesen habe und sie 
selbst des Schreibens unkundig sei. Belustigt geht er darauf 
ein und fordert in seiner Arglosigkeit und Einfalt gar die 
Gattin auf, die Beantwortung zu ubernehmen. Naturlich 
wird das erbetene Stelldichein gewShrt. 

Die Szene entspricht wieder grossenteils wortlich dem 
Original, Bur. 11. 5. Die Bedeutung der Szene fur die 
Handlung ist in beiden Stucken ganz verschieden. Atall 
erreicht den Zweck, den er bei Abfassung seines Briefes 
verfolgte, die Bewilligung eines Stelldicheins. Polidore hin- 
gegen war es ja durchaus nicht um ein Rendezvous zu tun; 
nur zum Schein bittet er um ein solches. Seine Absicht 
mit diesem Briefe ist vielmehr, sein mit Lady Dolt ange- 
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sponnenes Verhaltnis zum Bruch zu fuhren, ohne ihr seine 
Gleichgiiltigkeit gegen ihre Person zu verraten. Datum will 
er die Eifersucht des Gatten erregen, darum scharft er dem 
Diener ein, den Brief diesem in die H^nde zu spielen. 
Polidore's Brief verfehlt aber den eigentlichen Zweck. 

Fragen wir, in welchem Stiicke das gleiche Motiv zweck- 
massiger und dramatisch wirksamer verwandt ist, so mussen 
wir Gibber den Vorzug geben. Denn was fiir Wirkungen 
kann der Brief bei Bur. hervorrufen? Es sind doch nur zwei 
Falle denkbar. Er kann entweder an die richtige Adresse 
gelangen, ohne dass Sir Testy das geringste merkt, oder 
aber er kann ihm selbst in die H^nde fallen. Im ersten 
Falle verursacht er selbstverst^ndlich nicht die mindeste 
Storung im Drama, er wSre ebensogut ungeschrieben ge- 
blieben. Im zweiten Falle war wieder eine doppelte Mog- 
lichkeit vorhanden. Sir Testy konnte sich, wie es tatsachlich 
geschieht, durch die fingierte Adresse diipieren lassen. 
Damit war aber Polidore ebensowenig gedient wie im 
ersten Falle, denn beide Male musste das Stelldichein, das 
er vermeiden wollte, stattfinden. Oder aber Sir Testy konnte, 
wie es in Polidore's Absicht lag, dem wahren Sachverhalt 
auf die Spur kommen. Fiir diesen Fall aber hat sich der 
Dichter selbst von vorn herein jede Wirkung seines Motivs 
und jede Spannung beim Zuschauer unterbunden. Dieser 
weiss ja, dass Sir Testy grade einzig und allein Polidore 
gegeniiber keine Eifersucht kennt, dass also eine Entdeckung 
sicher keine iibeln Folgen zeitigen kann. In jedem Falle 
muss ihm das Man5ver mit der verstellten Adresse als iiber- 
fliissig erscheinen. 

Ganz anders bei Gibber. Es ist genau dasselbe Motiv, 
das er verwendet und doch ist es dramatisch. wirksam ge- 
braucht. Die Scheinadresse hat hier ihre voile Berechtigung, 
denn Heimlichkeit ist durchaus geboten; im Falle einer 
Entdeckung ist das schlimmste zu befiirchten. Denn Sir 
Solomon's Eifersucht ist grenzenlos, und wir h5ren nicht, 
dass hier Atall, der ihm vollstandig unbekannt ist, davon 
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ausgeschlossen sei. Nun wird der Brief tatsSchlich entdeckt 
dadurch ist unsere Spannung und unsere Besorgnis fiir 
Lady Sadlife aufs h5chste gestiegen. In diesem Augenblick, 
und zwar erst jetzt, vernehmen wir die Aufschrift. Wir atmen 
mit Lady Sadlife erleichtert auf, als wir sehen, dass der 
Gatte sich dadurch tSuschen lasst. Damit ist die Gefahr 
voriiber, der Anschlag gegliickt. 

Im iibrigen bildet die Szene fiir die Charakteristik des 
Ehepaares einen weitern wertvollen Beitrag. Namentlich 
springt wieder Sir Solomon's Eifersucht in die Augen, zu 
der sich hier seine Einfalt gesellt. Er gehort in die Klasse 
der eifersijchtigen, einfaltigen LustspielvSter, Oheime und 
Vormiinder, die dazu da sind, betrogen zu werden. Die 
junge Gattin hingegen macht sich der Untreue schuldig; sie 
stiirzt sich mit Leidenschaft in einen Liebeshandel, weiss 
sich aber mit Geschick und Klugheit die Kurzsichtigkeit des 
Mannes zu nutze zu machen. 

Im dritten Akte steht die Handlung B im Vordergrunde 
des Interesses. Bei ihrem Aufbau ist Gibber ganz syste- 
matisch zu Werke gegangen. Die Szenen, die ihr gewidmet 
sind, sind, worauf bereits aufmerksam gemacht wurde, paar- 
weis geordnet, wobei das zweite Paar fiir die Ausfiihrungen 
des ersten die entsprechenden Belege bringt. Sz. 3 bildet 
den Ubergang zum zweiten Szenenpaar. Nachdem wir zur 
Geniige mit dem Charakter von Lady Dainty vertraut sind, 
tritt Careless in Sz. 6 seiner Aufgabe naher. 

Als Held der Handlung A trifft Atall seine Vorbereitungen, 
um den Stoss seiner beiden Geliebten zu parieren, in der 
Handlung D. ist sein Empfang bei Lady Sadlife gesichert. 
Nur Handlung C ruht in diesem Akte. 

Bearbeitet ist der ganze zweite Akt von Burnaby mit 
Ausnahme der vierten Szene. Aus I. 1. wird das Motiv der 
Obersendung eines Briefes mit falscher Adresse an die Ge- 
liebte nachgeholt. 

Von Centlivre ist aus ihrem dritten Akte nur die zweite 
Szene und ein kleiner Brrchteil der dritten verwertet. Der 
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Hauptteil der dritten Szene ist dem Projektmacher eingeraumt 
und bleibt daher ganzlich unberiicksichtigt. Die iibrigen 
drei Szenen, 1, 4 u. 5, besch^ftigen sich mit der Neben- 
handlung. Daruber spater. 



Akt IV. 

Sz. 1. Von Anfang bis Enter Sir Solomon. S. 53. 

Die Handlung vom Schluss des dritten Aktes nimmt 
ihren Fortgang. Atall hat Lady Sadlife's Brief erhalten und 
ist zur festgesetzten Zeit zur Stelle. Nicht dass sie ihn 
nach so kurzer Bekanntschaft empf^ngt, findet er befremdlich, 
wie Lady Sadlife befurchtet, sondern dass sie ihre Zofe sich 
im selben Zimmer mit einschliessen iSsst. Zwei Liebende 
brauchten doch keine Bedienung, wohl aber kOnnte sich 
das Bedurfnis einstellen, allein sein zu wollen. Als er sieht, 
dass er mit ihr infolge ihrer Zuriickhaltung seine Zeit 
verliert, beginnt er sie zu verletzen, um wenigstens rechtzeitig 
bei seiner Unbekannten zu sein. Er wirft ihr vor, dass sie 
nicht halte, was ihre Blicke versprochen h^tten, und beschwert 
sich, dass sie die Hoffnungen tSusche, die sie in ihm durch 
die Vorsicht und Heimlichkeit, mit der er hergefiihrt sei, 
geweckt habe. Lady Sadlife ist fiber diese Sprache erstaunt, 
weiss aber darauf weiter nichts zu erwidern, als ihm Geduld 
anzuempfehlen. Er aber will davon nichts hSren und wendet 
sich bereits zum Gehen, als ein Klopfen an der Tur den 
Gatten ankundigt. Vor Schreck fiber diese Uberraschung 
ffihlt sich die Zofe augenblicklich ausser stande, Sir Solo- 
mon vorzulfigen, dass Atall zu ihr gekommen sei. Deshalb 
wird er auf ihren Rat hin in einen Wandschrank eingeschlossen. 
Lady Sadlife hingegen zieht sich in ihr Schlafzimmer zurflck, 
indes die Zofe offnet. 

Bur. hat die zweite Szene des dritten Aktes in ^hn- 
licher Weise eingefadelt. Er fflhrt uns da zum Stelldichein, 
das auf Grund von Polidore's Brief zwischen diesem und 
der Lady Dolt wie hier in der Wohnung der Dame statt- 
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findet. Damit aber h5rt die Obereinstimmung auf. Eine 
Zofe ist dort bei der Zusammenkunft des Paares nicht zu^ 
gegen. Ferner bleibt die Tur dabei unverschlossen , da es 
ja fiir den Gatten nichts Befremdendes hat, das Paar zut 
sammenzusehen — iibrigens ein neuer Beweis dafiir, dass 
die Vorsicht mit der verstellten Adresse gleichfalls unnotig 
war. Ganz verschieden, namlich gerade entgegengesetzt, ist 
in beiden Stiicken auch die Stellung des Paares zu einander. 
Bei Bur. ist das Weib die Verfiihrerin, wahrend der Mann 
ihre wenig verschleierten Winke nicht zu verstehen scheint 
Oder ihren Zumutungen auszuweichen sucht. Bei Gib. ist 
es — weit natiirlicher — der Mann, der aggressiv vorgeht, 
wahrend sich das Weib defensiv verhalt. Freilich soil ja 
das Bemiihen der Lady Dolt, dem Geliebten ihre Ergeben- 
heit in ihrem. ganzen Umfang begreiflich zu machen, komisch 
wirken, urn so mehr, als dem Zuschauer die Gleichgiiltig- 
keit Polidore's gegen sie b^kannt ist, gleichwohl sprechen 
ihre Worte jeder Weiblichkeit und Schamhaftigkeit Hohn. 
Wenn Gib. daher diese Ermunterungen und Ermutigungen 
des Geliebten durch die Geliebte nicht heriibernahm, so ge- 
reicht das seinem Stiicke und dem Gharakter seiner Lady 
Sadlife nur zum Vorteil, ihm zur Ehre. Um der Moral so 
wenig als mOglich zu nahe zu treten, stattet Gib. seine Lady 
Sadlife mit Zuriickhaltung aus; deshalb weigert sie sich 
auch, trotz Atall's dringender Bitten , die Zofe aus dem 
Zimmer zu weisen. Freilich ist bei Lady Sadlife die Zu- 
riickhaltung kein Ausfluss wahrer, in ihrem Wesen be- 
griindeter Sittlichkeit, wenn sie seinen Zumutungen aur das 
Wort nGeduld" entgegenzustellen weiss. 

Bei Bur. endet mit dieser Szene die Handlung zwischen 
Polidore und Lady Dolt. Die Komposition und Motivierung 
SQwohl der Handlung als solcher wie ihrer einzelnen Teile 
st ausserst schwach. Polidore hat ein' Scheinverhaltnis mit 
Lady Dolt angekniipft, damit diese, wenn auch unbewusst, 
auf Fulvia zu seinen Gunsten einwirke, und er sich seiner 
wahren Geliebten um so bequemer nahen kOnne. Dass er 
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aber das eine oder andere erreicht, davon sehen und hOren 
wir im weitem Verlauf nichts. Sodann sucht Polidore einen 
Bruch mit Lady Dolt herbeizufiihren, jedoch ohne dass sie 
seine Gleichgiiltigkeit gegen ihre Person merkt. Daher sein 
Brief mit verstellter Adresse, der des Gatten Eifersucht er- 
wecken soil. Und doch weiss Polidore, dass der Gatte ihm 
gegentiber keine Eifersucht kennt. Da sich nun aber der 
einfaltige Gatte durch die fingierte Adresse gegen Polidore's 
Absicht tauschen lasst, so bleibt eben weiter nichts ubrig, 
als dass die erbetene Zusammenkunft stattfindet. Dies die 
Motivierung fiir III. 2. Die Handlung endet nun zwar mit 
dieser Szene, zum Abschluss gebracht ist sie aber nicht 
Das Stelldichein schliesst mit dem beiderseitigen Versprechen, 
die Partie — sie spielten Karten — , die diesmal durch den 
Ausbruch eines Feuers gestOrt wurde, ein anderes Mai zu 
Ende zu spielen. Doch dazu kommt es im ganzen Stiick 
nicht mehr. Es lag auch wohl dem Dichter bei dieser 
Handlung hauptsachlich daran, beide Gatten als die Be- 
trogenen hinzustellen , namentlich Sir Testy als hOchst 
lacherlich und einfaltig zu zeichnen. Das ist ihm gelungen, 
allerdings unter Vemachlassigung der Regein der Technik 
des Dramas. 

Weit besser ist die Anlage und Motivierung der ent- 
sprechenden Handlung D bei Gib. Ihr Einsetzen griindet 
sich auf Atalls Charakter. Unbestandig, wie er in der Liebe 
ist, knupft er auch mit Lady Sadlife an, erhalt auf seinen 
Brief hin ein dringend erbetenes Rendezvous bewilligt, bricht 
aber mit ihr, da er mit seinen Wiinschen auf Widerstand 
stOsst. Hier lasst sich wenigstens von einer durchgefiihrten 
Handlung sprechen. Freilich steht auch sie nur in hOchst 
lockerer Verbindung mit der Handlung A, und der letzte 
Grund fiir ihre Einfiihrung ist wohl kein kiinstlerischer, 
sondern die Aussicht auf wirkungsvolle Situationen, die die 
Rolle des unbewusst diipierten Ehemanns bot. Daraus er* 
klart sich wohl auch die nachste Szene , um die Gib. Bttr. 
gegeniiber seine Handlung erweitert. 



- 67 — 

Sz. 2 bis Re-enter Wishwell. S; 58. 

Sir Solomon's Eifersucht lodert von neuem auf ; er ist 
fest uberzeugt, eine Mannerstimme geh5rt zu haben. Doch 
Rache zu nehmeri an dem vermeintlichen Rauber seiner 
Ehre, den er rich tig im Wandschrank vermutet, dazu fehlt 
ihm der Mut. Deshalb will er ihn lieber in dem Glauben 
lassen, dass er seine Schande nicht kenne. Andererseits 
mSchte er mit seiner Hilfe die Tragweite der Schuld seines 
Weibes feststellen. Endlich glaubt er den Weg gefunden, 
der alle Schwierigkeiten lOsen und ihn zum Ziele fiihren 
soil. Zunachst entfernt er seine Gattin, die auf sein Ver- 
langen erschienen ist, wieder aus dem Zimmer, indem er 
sie bittet, ihm einen bestimmten Brief und Schreibzeug zu 
holen. Sobald er sich allein glaubt, entwickelt er sein 
weiteres Programm in folgendem Selbstgesprach : „ril put 
out the candles and in a soft, gentle whore's voice, desire 
the gentleman to walk about his business; and if I can get 
him out before my wife returns, I'll fairly post myself in 
his room; and so, when she comes to set him at liberty, 
in the dark, I'll humour the cheat, 'till I draw her into some 
casual confession of the fact; arid then this injur'd front 
shall bounce upon her, like a thunderbolt." Doch die Zofe, 
die er beim Eintritt seines Weibes hinausgewiesen hatte, 
hat gehorcht und warnt ihre Herrin. Inzwischen lasst Sir 
Salomon Atall aus dem Versteck heraus und erhalt auf 
seine Frage, wann sie sich wiedersehen k5nnen, von ihm, 
der natfirlich mit Lady Sadlife zu sprechen meint, zur Ant- 
wort, sobald sie einen bessern Gebrauch von einer gunstigen 
Gelegenheit zu machen verspreche. Daraus ersieht er zu 
seiner Freude, dass sich wenigstens seine schlimmsten Be- 
fflrchtungen nicht .bestatigen. Kaum ist Atall verschwunden 
und hat sich Sir Solomon an seiner Stelle eingeschlossen, 
so 5ffnet statt der Gattin, wie er erwartet, ihre Zofe. An 
sie also richtet er in der Dunkelheit die Bitte, die er seinem 
Weibe zugedacht hatte: „Come, dear creature, now let 's 
make the kindest use of our opportunity." Die Zofe da- 
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gegen stellt sich, als ahne sie nicht das geringste von einem 
Betruge, als sei sie vielmehr der festen Oberzeugung, ihrem 
Geliebten gegeniiberzustehen. Sie bittet ihn, sich schleunigst 
zu entfernen, damit Sir Solomon sie nicht nochmals iiber- 
rasche. Wegen dieses Dr^ngens beschuldigt sie der Heraus- 
tretende, Sir Solomon mehr zu lieben als ihn. Als sie es 
aber fur geradezu iScherlich erklart, dass sie einen so 
traurigen Schuft lieben sollte, vermag er nicht mehr an sich 
zu halten. , EmpOrt fiber diese Schamlosigkeit packt er sie, 
wirft sie zu Boden und ruft nach Licht. Wie erstaunt er 
aber, als Lady Sadlife tatsachlich erst auf sein Geschrei 
herbeieilt. Nun ist es an ihr, die beleidigte Unschuld zu 
spielen und in bittere Klagen daruber auszubrechen, ihre 
Tugend so schlecht vergolten . zu sehen. Um ihr die kom- 
promittierende Lage, in der sie ihn gefunden hat, zu er- 
klaren, ohne dass sie den wahren Grund erfahrt, der sie erst recht 
beleidigen muss, erzahlt er den ganzen Hergang mil 
folgenden Worien: ,This horrid jade, the gods can tell, is 
innocent for me ; but she has had, it seems, a strong dog 
in the closet here: which I suspecting, put myself into his 
place, and had almost trap*d her in the v^ry impudence 
of her iniquity." Die Zofe ergSnzt seine Darstelfung, indem 
sie erzahlt, dass sie ihren Geliebten versteckt habe, als Lady 
Sadlife wider , Erwarten fruh vom Gebet zuruckgekehrt sei. 
Der Gatte ist nunmehr felsenfest von. der Untadelhaftigkeit 
seines Weibes uberzeugt; der Zofe wird auf seine Fursprache 
hin verziehen; Lady Sadlife greift zum Gebetbuch, um sich 
nach den furchtbaren Aufregungen zu sammeln. 

Diese wirkungsvolle Schlussszene der Handlung D hat, 
wie gesagt, bei Bur. kein Vorbild, sie fusst vielmehr auf 
der Nebenhandlung des Stuckes von Cent, wie aus dew 
folgenden ersichtlich wird. 

Sir William's Wohnung, die Belair iiberlassen wurde, 
befindet sich in dem Hause seines Sch wagers, eines „ whim- 
sical desponding old fellow", an den die junge Schwester 
gegen ihre Neigung verheiratet ist, nach ihrer Meinung 



— 69 — 

nur, weil ihr Gatte auf jede Mitgift verzichtete. Natiirlich 
fiihlt sich das nach Liebe verlangende junge Weib an der 
Seite dieses misstrauischen, eifersiichtigen und hypochon- 
drischen Toren hochst ungliicklich und begriisst es mit 
Freuden, den stattlichen urld lebensfrohen Belair in ihres 
Bruders Zimmer einlogiert zu sehen (III. 1). Belair, der von 
dem verwandtschaftlichen Verhaltnis der Lady Cautious zu 
Sir William nichts weiss, macht der schOnen Ungliicklichen 
den Hof und findet willige Gegenlieb.e (III. 4). Bei einem 
ersten Tete-a-tete wird das Paar durch den Gatten iiber- 
rascht (III. 5), der aber durch eine schnell erfundene Ge- 
schichte diipiert wird. Auch ein zweites Tete-a-tete (IV. 11) 
findet eine unliebsame StOrung. An der Tiir des Zimrhers, 
in dem sich das Paar soeben einge^chlossen hat; iSsst sich 
ein Klopfen vernehmen, woraufhin Belair aus Angst vor 
Entdeckung in einen Wandschrank versteckt wird. Als Lady 
Cautious darauf 5ffnet, steht der BrUder vor ihr. Die ver- 
schlossene Tiir, di^ Verwirrung der Schwestef und die 
Stimme Belairs, die er gehOrt zu haben meint, haben seinen 
Verdacht rege gemacht. Er will sich Gewissheit verschaffen 
und, falls sich sein Verdacht begriindet zeigt, blutig richten. 
Deshalb schickt er zunachst die Schwester hinweg mit der 
Bitte, ihm Schreibmaterial zu bringen. D$nn Offnet er, 
nachdem er die Kerze ausgeloscht hat, den Wandschrank 
und lasst Belair heraus, der in der Dunkelheit Lady Cautious 
vor sich zu haben meint. Zu seiner Beruhigung ersieht 
Sir William aus Belair's Worten, dass er noch rechtzeitig 
gekommen ist, um das schlimmste zu verhiiten. Nachdem 
sich Belair entfernt hat, versteckt sich Sir William selbst in 
den Wandschrank, um auch noch die Schwester zu hSren. 
Als diese bei ihrer Riickkehr das Zimmer leer und dunkel 
findet, glaubt sie die giinstige Gelegenheit wahrnehmen zu 
sollen, ihren Geliebten entschliipfen zu lassen. Die Bitte 
des vermeintlichen Liebhabers: ^conduct me to some more 
private Place, there let me breathe my Soul into your Bo- 
som** schlagt sie wegen des Bruders Nahe ab. Auf sein 
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irangen um Angabe einer Zeit, da er ihr wieder nahen 
durfe, eilt sie hinweg mit dem Gestandnis ihrer Liebe zwar, 
zugleich aber mit dem GelObnis, ihn nie wdeder sehen zn 
wollen (IV. 12). 

Gibbers Szene kennzeichnet sich, wie wir sehen, als 
eine Njachahmung von Cent. IV. 12. Gemeinsam ist 
beiden: die Uberraschung eines eingeschlossenen Taares, 
das Verbergen des Liebhabers in einem ^Vandschrank, die 
Entfernung des Weibes durch den Stflrenfried unter gleichem 
Vorwande, das namliche Verfahren des letztern, um v<5llige 
Gewissheit zu erlangen. 

Aber nur das aussere Geriist hat Gibber fiir seine 
Szene entlehnt. Dagegen ist die Grundstimmung und das 
Resultat in Original und Bearbeitung grade entgegengesetzt. 
Denn bei Cent, hat die Szene einen durchaus ernsten, fast 
tragischen Anstrich, bei Gibber hingegen ist der Grundton 
ein urkomischer. Dieser Unterschied erklart sich vornehm- 
lich aus dem verschiedenen Charakter und Gebahren des 
Haupthelden dieser Szene und dem engern oder weitern 
Spielraum, der den Gegenspielern gewahrt ist. 

Sir William gilt die Ehre als sein teuerstes Kleinod. 
Er glaubt nun die Ehre seiner Schwester und in ihr auch die 
seine befleckt. Ist dies tatsachlich der Fall, so ist er ent- 
schlossen, selbst im Freundesblute seine und der Schwester 
Schmach abzuwaschen. 

Sir Solomon befindet sich in ahnlicher Lage. Er 
argwOhnt, dass man in seinem Weibe seiner Ehre zu nahe 
getreten ist. Doch er ist zu feige, dem Rauber seiner Ehre 
mannhaft entgegenzutreten, und halt es daher fiir der 
Klugkeit bessern Teil, ihm gegeniiber zu tun, als kenne er 
den ihm angetanen Schimpf nicht. Gleichwohl mOchte auch 
er die Schuld seines Weibes in ihrem ganzen Umfang 
kennen. Als er zu dem Zweck die gleichen Massnahmen 
trifft wie Sir William, da tut er es mit dem stolzen Selbst- 
bewusstsein, als ein Mann von Klugheit und Scharfsinn zu 
handeln. 
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Sir William erreicht durch die Massnabmen, die er er- 
greift, seinen Zweck. Er kann nach dem, was er erfahrt, der 
Schwester wegen beruhigt sein. Nur mit dem Freunde will 
er noch mit dem Degen in der Hand Abrechnung halten. 

Wenn Sir Solomon sein Ziel nicht erreicht, so ist daran 
schuld, dass er unbedachtsamerweise seine Absicht durch ein 
SelbstgesprSch verrSt. Diese Unachtsamkeit machen sich 
dann die Gegenspieler zu nutze; sie treffen ihre Gegen- 
massregeln und drehen den Spiess gradezu um. Sie wissen 
so geschickt und raffiniert zu operieren, dass in Sir Solomon's 
Augen die Gattin als der reine, unschuldsvolle Engel dasteht, 
dem er mit seinen VerdSchtigungen schweres Unrecht getan 
hat. Sie ist die triumphierende Siegerin, er der Genasfiihrte. 
Und dabei glaubt der Einfaltspinsei ein treues Weib zu be- 
sitzen und schatzt sich glucklich, ihr geschickt seinen Arg- 
wohn verborgen zu haben. 

Eine Stelle ist auch in dieser Szene aus Bur. heriiber- 
genommen, nSmlich die Bemerkung Sir Solomons am Anfang, 
dass der betrogene Ehemann in Italien seine ungetreue Gattin 
vergiften, in der Turkei ihr den Kopf abschneiden, in Spanien 
sie erstechen wiirde, wahrend er in England in gleicher Lage 
nur schimpfen und zanken k6nne. Dies ist die gleiche 
Ausserung, die Sir Testy in Bur. III. 5. tut, als er hOrt, dass 
seine Frau mit der beriichtigsten Kupplerin Londons aus- 
gefahren sei. 

Damit sind wir am Schluss der Handlung D. Sie er- 
weist sich als eine gliickliche Zusammenschweissung zweier 
Handlungen beider Vorlagen. In der Auswahl und der Art 
und Weise der Verwertung der Motive der Originale zeigt 
sich Gibber's dramatisches Geschick. Die wirksame Ver- 
wendung des Motivs mit der fingierten Adresse zeigt, dass 
es ein dankbares war, das unter geschickter Hand frucht- 
bringend nutzbar gemacht werden konnte. Mit klarem Blick 
hat Gibber die Schwachen bei Bur. erkannt und beseitigt. 
In den beiden letzten Szenen tritt zu Tage, dass er auch die 
guten Keime, die in den Vorlagen verborgen liegen, ans 
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Licht zu Ziehen und zu entwickeln versteht. Bur. wusste 
aus der Zofe, an die der Brief adressiert ist, nichts zu machen. 
Cib. sah, dass sie ihm noch zu weitern Wirkungen verhelfen 
konnte, wenn er die Uberraschungsszene aus Cent, ver- 
wertete und den Gatten, der darin Sir William ersetzt, durch 
ihren Trick zu der Uberzeugung kommen Hess, dass der 
Fremde im Wandschrank eben der brieflich angemeldete 
Geliebte der Zofe sei. 

Sz. 3. bis Enter Careless S. 61. 

Lady Dainty erscheint, urn Lady Sadlife einen Besuch 
abzustatten, und wird, da diese ja ihr Gebet verrichtet, von 
Sir Solomon empfangen. Bei dieser Gelegenheit hOren wir, 
dass Lady Dainty regelmSssig zur Kirche geht oder mindestens 
ihre Zofe hinschickt, allerdings nicht der Erbauung wegen, 
sondern um stets fiber die neuesten Moden auf dem Lauferiden 
zu sein. Der inzwisehen eingetretenen Lady Sadlife erzMhlt 
sie von ihren zwanzig Besuchen, die sie schon gemacht hat. 
Davon hat sie aber nur an funf Stellen jemand zu Hause 
angetroffen. In einem Falle hat sie eine zahlreiche Gesell- 
schaft vorgefunden, in einem . andern ist sie b^im Anblick 
einer reich besetzten Tafel einem Ohnmachtsanfall nahe 
gewesen. Gespeist hat sie nirgends, denn aussej dem Hause 
kann sie uberhaupt nicht essen. Sie portratiert dann die 
GSste in schonungsloser Weise, beschreibt die Gerichte und 
gibt ihrem Entsetzen Ausdruck fiber die Mengen, die die 
Leute da gleich Plebejern vertilgten. Kurz, fiber alles muss sie 
absprechen. Als beide Damen eben im Begriff sind, zum 
Theater aufzubrechen , kommt Careless, wie Lady Sadlife 
bemerkt, grade gelegen, um sie dorthin zu begleiten. 

Cibber nimmt mit dieser Szene Handlung B wieder 
auf und tut es in gleicher Weise wie Bur. in IIL 4. Dort 
ist Lady Dolt ebenfalls zum Gebet gegangen, so dass Sir 
Testy Lady Lovetoy empfangen muss. Sie erscheint aber 
nicht allein, sondern ist begleitet von ihrer Zofe, dem turkisch 
gekleideten Diener und vor allem Fulvia. Daher kann sich 
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denn die Unterhaltung, die wie hier vom Kirchenbesuch 
ausgeht, in der Hauptsache der Toilettefrage und der Kunst 
sich zu kleiden zuwenden, was Gibber ubergeht. Dagegen 
«ntlehnt er wieder eine kurze Bemerkung Lady Lovetoy's 
iiber das Essen, spinnt sie aber derart aus, dass fast das 
ganze GesprSch seit Lady Sadlife's Erscheinen damit aus- 
gefiillt ist und der Inhalt somit neu erscheint. Dieser Zug 
passte ihm fur seine Kranke aus Einbildung besser. Lady 
Dolt tritt in der Vorlage nicht auf. 

Sz. 4. bis Enter Glarinda and Sylvia. S. 63. 

Die Kutsche vor der Thiir hat Gareless die Anwesen- 
heit seiner Angebeteten verraten. So hat er, wie er behauptet, 
der Versuchung, sie zu sehen, nicht widerstehen konnen. 
Diese schier unglaubliche Dreistigkeit beginnt Lady Dainty 
fast zu belustigen. Sie weiss nicht mehr, was sie noch 
anfangen soil, um ihn los zu werden, denn das Mittel, das 
ihr Lady Sadlife vorschlagt, es doch einmal mit Nachgiebig- 
keit zu versuchen, kommt ihr doch zu gewagt vor. Gareless 
versichert, das einzige Mittel, ihn los zu werden, sei, ihn 
zu heiraten. Als sie ihm vorhalt, dass auf sein Wort kein 
Verlass sei, da er sein Versprecben, sie nicht mehr. zu belas- 
tigen, nicht gehalten habe, entgegnet er, dass sein Wort 
halten so kramermassig aussehe. Ausserdem habe er geglaubt, 
dass seine Abwesenheit ihrer zarten Konstitution , die der 
Liebe bediirfe, schaden k6nne. So soil sie denn alle iibrigen 
Medizinen verbannen und ihn allein als ihr Universalmittel 
nehmen. Als er sie gar mit seinen Armen zu umschlingen 
wagt, fallt sie in Ohnmacht; er fSngt sie auf und tragt sie 
hinaus. 

Nur der Eingang dieser Szene hat in Bur. IIL 5 sein 
Vorbild. Der Fortgang ist insofern ein vollstandig anderer, 
als Gibber ja auf die Losung der Handlung „The Sick Lady's 
Gure" hinsteuert. Deshalb muss er wieder die eingebildete 
Krankheit der Lady Dainty und den Heilversuch durch 
Gareless in den Vordergrund riicken. Die aside gemachte 
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Bemerkung der Lady Dainty: „I begin to be persuaded health 
is a great blessing" erscheint allerdings unmotiviert. In 
nichts vermag man bisher zu erkennen, dass sie die Krank- 
heit als eine Last empfunden, Gesundheit als ein Gut 
schatzen gelernt hatte. Man vermag nicht einzusehen, was 
den plOtzlichen Sinneswecbsel veranlasst haben sollte; er 
ist nicht glaublich gemacht, also nicht gerechtfertigt. 

Ein weiterer Zug der genannten Szene der Vorlage ist 
von Gibber erst V. L verwertet. Anderes iSsst er zum Gliick 
gSnzlich unberiicksichtigt. Neue Belege fiir den Geiz und 
die Habsucht Sir Solomon's zu bringen, war ihm wohl zu 
weitschweifig. Sir Testy bei Bur. ist Weinhandler und sucht 
als solcher aus der Verrucktheit der Lady Lovetoy Kapital 
zu schlagen, indem er ihr, aber vergebens, Wein anzu- 
schwatzen sucht. Das fehlt in der Bearbeitung. Wenn 
Gibber ferner die Bemerkung, dass Lady Dolt mit einer 
beriichtigten Kupplerin ausgefahren ist, unverwertet lasst, so 
zeugt das von neuem fiir seine moralisierende Tendenz. 
Dagegen behielt er die Klage Sir Testy's auf diese Nachricht 
hin bei, und legte sie schon in IV. 2. Sir Solomon in den 
Mund. 

Sz. 5. bis Enter Atall, as Golonel Standfast. S. 65. 

Mit dieser Szene wird der Faden unserer Handlung A 
wieder aufgenommen und bis zum Aktschluss beibehalten. 
Glarinda und Sylvia haben sich zur festgesetzten Zeit am 
bestimmten Orte eingefunden und sehen voll Spannung der 
kommenden Entscheidung entgegen. Wahrend sie auf das 
Erscheinen ihrer Verehrer warten, macht sich Glarinda etwas 
schadenfroh fiber die Vertrauensseligkeit ihrer Gousine lustig, 
wohingegen Sylvia der Freundin zu bedenken gibt, dass 
die Enttauschung auch auf ihrer Seite sein kOnne. Glarinda 
versichert indes siegesbewusst, dass ihr Golonel jeden Augen- 
blick erscheinen musse und uberreicht Sylvia zum Beweis 
dafur einen Brief desselben. Sie ist aber betroffen, als ihr 
diese gleichfalls mit einem Briefe ihres Freeman dienen 
kann, zumal Schrift und Stil beider Briefe verschieden sind. 
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Sz. 6. bis Re-enter Wishwell with Finder. S. 69. 

Endlich erscheint Atall und zwar als Colonel Stand- 
fast. Diesmal hat Clarinda die Genugtuung, in Gegenwart 
der Cousine die kiihnsten Schmeicheleien aus seinem Munde 
zu h5ren, wahrend Sylvia, deren Bekanntschaft, als die einer 
Verwandten seiner Geliebten, er sich zu machen freut, vor 
Herzeleid vergehen mochte. Der ausgelassene, lustige 
Colonel schlSgt eine Partie L'hombre vor bei einer Tasse 
Tee und versichert, sie wiirden so ihre Zeit wie die GOtter 
verbringen. Clarinda ist bereit, darauf einzugehen, falls 
auch ihre Cousine zusagt. Sie empfindet eine gewisse 
Schadenfreude, die Freundin so leiden und sich geracht zu 
sehen. Sylvia bittet, sie zu entschuldigen, da sie sich etwas 
unwobl fuhle, fasst sich aber ein Herz, Atall zu fragen, ob 
er sie nie zuvor gesehen habe. Geruhrt fiber ihren Kummer 
bei der verneinenden Antwort und uberzeugt, dass sie jetzt 
an das Vorhandensein nur einer Person glaubt, andert 
Clarinda nunmehr ihr Verhalten gegen Atall und beweist 
sich als Freundin. Sie verweist Atall seine Unverschamtheit 
und sagt ihm ins Gesicht, dass sie alle seine Schliche durch- 
schaut habe. Er, der zu seiner geheimen Freude aus 
Sylvias Bekummernis ihre aufrichtige Liebe fur ihn erkennt, 
stellt sich, als ob er Clarinda nicht verstehe. Sylvia ihrer- 
seits will noch einen letzten Versuch machen, ehe sie ihrer 
Liebe entsagt, und nochmals zu Freeman schicken. Doch 
im selben Augenblick erscheint sein Diener Finder. 

Sz. 7. bis Enter an Officer. S. 70. 

Dieser gibt Aufkiarung fiber seines Herrn Saumen. 
Nach seiner Erzahlung ist Freeman auf dem Wege zum 
Stelldichein plOtzlich von einer Anzahl Leute uberfallen 
worden, die einen Verhaftbefehl gegen ihn zu haben be- 
haupteten. Es kommt zum Handgemenge, wobei sein Herr 
einen Stich in den Arm erhalt. Schliesslich stellt sich 
heraus, dass man sich in der Person geirrt hat. Der Haft- 
befehl lautet auf den Namen eines Colonel Standfast, der 
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seinem Herrn zum Verwechseln ahnlich sehen soil. An 
dieser Stelle seiner Erzahlung zieht eine krSftige Ohrfeige, 
die er erh^lt, seinen Blick auf den in so wenig ehrenvollem 
Zusammenhange erwahnten Col. Standfast, den er bisher 
ganz iibersehen hatte. Er ist selbst betroffen fiber die 
frappante Ahnlichkeit desselben mil seinem Herrn und wurde 
ihn sicher mit diesem verwechseln, ware nicht seines Herrn 
Nase ein ganz klein wenig hOher. Fur Sylvia erscheint mit 
diesem Bericht das Ratsel gelOst; Clarindas Sicherheit ist 
schwer erschuttert, Col. Standfast ist entschlossen, Freeman 
zu erwarten, der nach der Aussage des Dieners trotz seiner 
Verwundung nach Anlegung eines Verbandes sofort er- 
scheinen will. 

Die letzten drei Szenen fasse ich in der Besprechung 
zusammen, da in keiner derselben eine direkte Bearbeitung 
einer Szene des Originals vorliegt, der Dichter vielmehr in 
ihnen seinen eigenen Intentionen nachgeht. 

Verfolgen wir zunSchst den Gang der Handlung bei 
Cent, bis zu dem gleichen Punkte. 

In III. 3. erhalt Robin, sofort nachdem sein Herr 
Camilla's Brief empfangen hat, den Auftrag, sich augen- 
blicklich zu Beliza's Cousine zu begeben, um ihr zu sagen, 
dass ihr Constant auf der Strasse von einem Bekannteri an- 
gesprochen sei und sich dadurch etwas verspaten werde. 
In IV. 1. entledigt er sich dieses Auftrags Camilla's Zofe gegen- 
uber. Indem er noch mit ihr spricht, erscheint Belair schon. 
Ihm, der als Col. Revel auftritt, meldet er, dass er seinen 
Befehl ausgefuhrt hat, erhalt aber in Gegenwart der Zofe 
eine tuchtige Orfeige, augenscheinlich als Strafe fur seine 
Vergesslichkeit und Unachtsamkeit. Denn ei^ steht ja hier 
als Diener Constants und hat daher mit einem Col. Revel 
nichts zu tun. Letzterer iSsst sich darauf Beliza melden 
und begegnet ihr in IV. 2. mit grosser Leidenschaftlichkeit, 
die sie aber kuhl zuruckweist, wahrend er in IV. 3. die 
hinzutretende Camilla, die ihn mit freudigem Ausruf begriisst, 
nicht kennt. 
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Aus dem Vergleich des Ganges der beiden Handlungen 
leuchtet ohne weiteres ein, dass die Anderungen, die Gibber 
an der Vorlage vorgenommen hat, durchaus zweckmSssig 
sind, dass sich seine Komposition als geschickter und straffer 
erweist als die des Originals. 

Folgerichtig ffihrt er uns zum verabredeten Rendezvous. 
Die Freundinnen sind den getroflenen Vereinbarungen ge- 
mass zur Stelle, nur ihre Verehrer lassen noch auf sich 
warten. Daher nimmt der Dichter Gelegenheit, kurz vor 
der Entschpidung nochmals das felsenfeste Vertrauen Sylvias 
zu ihrem Freeman und den unerschiitterlichen Glauben 
Clarindas an die Verk5rperung beider Verehrer in einer 
Person hervorzuheben. • 

Da bei Cent, gleichfalls beide Damen fiir die Konfron- 
tation ihrer Liebhaber waren, sollten wir doch erwarten, 
dass konsequenterweise auch dort beide beisammen sind, 
wenn Belair erscheint, zumal er doch spat genug kommt, 
und dass vor alien Dingen Camilla von Anfang an zugegen 
ist. Denn sie miisste doch in erster Linie Interesse daran 
haben, sobald als mOglich ihres in ihrem Briefe ausge- 
driickten Hangens und Bangens uberhoben zu sein. Ihr 
nachtragliches Erscheinen ist durchaus ungerechtfertigt. 
Dass Belair sich zuerst Beliza hat melden lassen und Ca- 
milla auf eine kleine Verspatung ihres Freeman vorbereitet 
ist, ist doch dafiir keine genugende Motivierung. 

Wenn Cibber Gelegenheit nahm, Sylvias Vertrauens- 
seligkeit zu betonen, so tat er es mit Absicht. Ihre Ent- 
tauschung bei Atall's Auftreten als Col. Standfast ist um so 
bitterer. Die GrOsse ihres Ungliicks wird entgegen der 
Vorlage auch dadurch noch greller beleuchtet, dass sie der 
Freundin Gliick mit ansehen muss und fiir das Ausbleiben 
ihres Geliebten keine Erklarung hat. Ihrem ganzen Wesen 
naeh ist sie zarter und weicher veranlagt als Camilla. Der 
Schmerz macht sie stumm'; ein Vorwurf der Unverschamt- 
heit, wie er Belair aus Camillas Munde trifft, kommt nicht 
fiber ihre Lippen. 
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Clarinda weidet sich zunachst an der Freundin Schmerz, 
um sie so fiir ihre Leichtgl^ubigkeit biissen zu lassen; erst 
dann behandelt sie Atall als Betriiger, wdhrend Beliza ihrem 
Col. Revel von Anfang an mit beissendem Spott und bitterer 
Ironie entgegentritt. 

Eine weitere Anderung tritt in der Charakterzeichnung 
Atalls zu Tage. Das Verhalten Belairs in Wort und Tat 
nach dem Empfange von Camillas Brief wirft auf ihn das 
denkbar ungiinstigste Licht. Die Geliebte richtet darin an 
ihn die dringende Bitte, sofort zu ihr zu kommen. Was 
aber tut er? Man sollte doch meinen, dass er so schnell 
als mOglich die ihm nOtig erscheinenden Anordnungen trifft, 
um die beiden Geliebten von dem Vorhandensein zweier 
Liebhaber iiberzeugen zu k5nnen, und dann flugs zu seiner 
Sylvia eilt, wenigstens wenn es ihm , wie er doch beteuert, 
Ernst ist mit seiner Liebe zu ihr und seiner Versicherung, 
dass er sie heiraten wolle, falls ihre Familie ebenso hervor- 
ragend ist wie ihre SchOnheit. Doch er hat durchaus keine 
Eile. Er h(3rt vielmehr ruhig erst noch die albemen Plane 
des Projektmachers mit an, will auch vom Freuride, dessen 
Beistandes er sich wenigstens nochmals vergewissert, erst 
eine halbe Stunde spater abgeholt sein, wofiir er die klag- 
liche Begrflndung hat: „for I must now dress me." Sodann 
vermag er in gr5sster Gemiitsruhe die Ausserung zu tun: 
„now for half an Hour's Respite from the Fatigue of Busi- 
ness" und gar den Wunsch auszusprechen: »egad, I wish 
the pretty Creature, I saw in the Morning, wou'd fall in my 
Way/ Als Lady Cautious wirklich erscheint, lasst er gegen 
sie erst noch seine Verfiihrungskiinste spielen, ehe er wieder 
an Camilla denkt. Als einen leichtfertigen Patron hat ihn 
zwar Ceiit. geschildert und als solcher soil er auch weiter- 
hin gezeichnet werden, aber dies Verhalten und diese Worte 
nach dem Herzensschrei der Geliebten ist herzlos und frivol. 
Er verliert damit jeden Anspruchauf Sympathie. 

Durch diese Haufung von Begebenheiten zwischen dem 
Empfange des Briefes und dem Erscheinen Belairs zum 
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Stelldichein ergeben sich auch manche Bedenklichkeiten fiir 
die Zeitbestimmung. 

Es ist doch z. B. tmgereimt, dass Belair seinen 
Diener, den er sofort nach erhaltener Botschaft abschickt, 
trotz seines eigenen spSten Eintreffens doch noch immer 
im Gesprach mit der Zofe antrifft. Was wir daraus bei 
Cent, wiedergegeben finden, kann daher entschieden nur 
ein kurzer Auszug desselben sein. Wahrscheinlieh verschweigt 
sie uns grade das Interessanteste. 

Bei Camilla ist ja sein Zuspatkommen in gewissem 
Grade entschuldigt. Gleichwohl ist es fiir sie eine starke 
Zumutung, glaoben zu sollen, dass sich Constant iiber eine 
halbe Stunde lang von irgend einem beliebigen Bekannten 
in ein gleichgiiltiges GesprSch hat verwickeln lassen, trotz- 
dem er weiss, dass er dadurch ihre Liebe aufs Spiel setzt* 

Und endlich hat doch Belair, wie wir annehmen mussen, 
auch von Beliza einen Brief erhalten mit der Aufforderung, 
sofort bei ihr zu erscheinen. Auch bei ihr kommt er also 
mindestens um . die erwShnte halbe Stunde zu spat, ohne 
dass wir deswegen von ein^r Entschuldigung hdren. 

Gibber hat diese Bedenklichkeiten empfunden und be- 
seitigt Durch das einfache Mittel, dass die Konfrontation 
nicht sofort nach Empfang der Briefe stattfinden soil, sondern 
auf eine spatere, bestimmt angegebene Zeit festgesetzt wird, 
vermeidet er Schwierigkeiten mit der Zeit. Uiid wenn auch 
Atall in der Zwischenzeit erst noch seine Begegnung mit 
Lady Sadlife hat, so erscheint trotzdem seine Handlungs- 
weise weniger frivol als die Belairs. Denn sein Brief an 
Lady Sadlife, in dem er um diese Zusammenkunft bittet, 
war schon abgesandt, ehe er noch Sylvias Billet erhielt, 
wahrend Belair erst nachdem das Verlangen nach einem 
Zusammentreffen mit Lady Cautious aussert. Ausserdem sucht 
sich ja Atall wahrend dieses Stelldicheins so bald als mOglich 
loszumachen, um desto friiher zu seiner Sylvia zu kommen. 

Auch die Verwendung des Dieners, der in beiden 
Stiicken die Aufgabe hat, der Unbekannten das verspatete 



-- 80 — 

Eintreffen seines Herrn zu begriinden, ist bei Gibber fur die 
Handlung zweifellos wirkungsvoller als bei Cent. Denn 
erstens ist der Zeitpunkt fiir diese Mitteilung passender ge- 
wShlt. Bei Cent, erfolgt $ie schon vor dem Stelldichein. 
Sie macht daher keinen besonderen Eindruck und lasst 
Camillas Erregung beim Auftreten Belairs als Col. Revel 
als grundlos erscheinen, da sie doch die Zusicherung von 
dem Kommen ihres , Constant erhalten hat und von seiner 
augenblicklichen Verhinderung benachrichtigt und ausserdem 
auf die t^uschende Ahnlichkeit ihres Liebhabers mit dem 
ihrer Cousine vorbereitet ist. 

Sylvia hingegen kennt bei Atalls Erscheinen als Col. 
Standfast den Grund fiir das Ausbleiben ihres Freeman 
noch nicht. Ihre Enttauschung und Verzweiflung hat daher 
ihren guten Grund, denn kein Hoffnungsanker bietet sich 
ihr, an den sie sich anklammern konnte. Da macht des 
Dieners Meldung ihrer Herzensangst ein Ende. 

Mit voller Berechnung sodann weist Gibber den Diener 
mit seiner Botschaft an eine andere Person als Cent. Bei 
Cent, macht er seine Bestellung an die Zofe der Unbekannten 
und erhalt vor ihren Augen seine Ohrfeige wegen seiner 
Unbedachtsamkeit und Gedankerilosigkeit. Auch bei Gib. 
gehort die Ohrfeige zum Programm; sie wirkt aber bei 
passenderer Gelegehheit iiberzeugender. Sie wird erteilt in 
Gegenwart der beiden Geliebten und ist daher geeignet, den 
Glaubeh an einen DoppelgSnger zu starken. 

Und endlich erfolgt die Ausfiihrung des Auftrags bei 
Gib. geschickter. Denn hier ist der Diener ein schlauer, 
geriebener Fuchs; sein Hefr stellt ihm nach seinem Debiit 
selbst das Zeugnis aus: „The dog has done it rarely; for 
a lye upon the stretch I don't know a better rascal in Eu- 
rope." Bei Cent, ist er vielmehr' ein drolliger Dummkopf, 
der durch T5lpelhaftigkeit und Beschranktheit seinen Herrn 
in arge Verlegenheit bringt. Dies geschreht noch ein zweites 
Mai, als er in IV: 3 von beiden Damen nach dem Namen 
seines Herrn gefragt wird. Er steht aber wohl noch unter 
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dem Eindruck der Schlagfertigkeit desselben und weicht, um 
nicht nochmals einen Fehlgriff zu tun, einer direkten Antwort 
aus. Erst Belair hilft ihm auf die Spriinge. 

Der fiir die VerspStung angefuhrte Grund ist bei Cent, 
ein recht Susserlicher; jeder andere tat es auch. Er ist 
auch keineswegs stichhaltig; bei gutem Willen konnte Belair 
den iSstigen Schwatzer wohl loswerden. Bei Cib. dagegen 
steht der vorgebrachte Grund in engster Beziehung zur 
Handlung. Freeman ist das Opfer einer Verwechslung ge- 
worden, er ist falschlicherweise fiir den anwesenden Col. 
Standfast gehalten worden. Der Grund ist somit wirkungs- 
voller und zugleich zwingend. Trotz seines Bemiihens 
kann Atall nicht punktlich sein, denn er muss der Oewalt 
weichen. Der Grund bereitet endlich auch schon auf die 
folgende Verhaftung des wirklichen Col. Standfast vor, sie 
kommt daher nicht unvermittelt. 

Sz. 8 bis Enter Atall, as Mr. Freeman. S. 72. 

Ein Gerichtsdiener erscheint und erklart Col. Standfast 
wegen Hochverrats fiir verhaftet. Seine Unschuldsbeteue- 
rungen sind vergebens ; seine Bitten ' um wenigstens einen 
kurzen Aufschub verm5gen ebensowenig iiber den Mann des 
Gesetzes wie Clarindas in Aussicht gestellte Belohnung oder 
Sylvias Biirgschaftsanerbieten. Als Atall Widerstand zu leisten 
versucht, erscheint das Gefolge des Gerichtsdieners und iiber- 
waltigt ihn. Sylvia bedauert das seltsame Missgeschick des 
Col. Standfast, ist aber gliicklich, dass er mit ihrem Freeman 
nichts zu schaffen hat, an dem sie unentwegt festhalt. Sie 
glaubt nunmehr an der aussern Erscheinung und im Charakter 
beider einige Verschiedenheiten entdeckt zu haben. Clarinda 
hingegen bleibt bei ihrer Uberzeugung, dass ein Schwindler 
$ie beide betriigt, und sagt sich selbst fiir den Fall, dass sie 
sich darin irre, von Col. Standfast los. Den Grund, der sie 
trotzdem noch abhalt, die Bahn fiir die Freundin v511ig 
frei zu machen, gibt sie in den Worten an: „I want, 
methinks to convict him first of being one and the same 
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person, and then to have him convince my cousin, that he 
likes me better than her". 

Die Szene ist eine Nachahmung von Cent. IV. 4. Das 
Auftreten des Gerichtsdieners ist dort unvermittelt. Er erscheint 
auch sofort mit seinem Gefolge. Belair bittet selbstverstand- 
lich nicht um Aufschub, er weiss ja nicht, dass der andere 
gleich kommen wird. Er macht daher auch nicht erst den 
Versuch, sich zu widersetzen. Wenn Atall beides tut, so 
spricht das grade dafiir, dass auch er die Konfrontation 
wiinscht und dadurch die Zweifel der Damen beseitigt zu 
sehen hofft. In dieser Szene sekundiert bei Cent, der Diener 
einmal seinem Herrn; in seiner Freude folgt er dem ver- 
hafteten Col. Revel, um mit eignen Augen zu sehen, wenn 
er eingesperrt wird. In unserm Stiick hat der Diener schon 
vor dem Eintreten des Gerichtsdieners die Biihne verlassen. 
Camilla konstatiert in ahnlicher Weise wie hier Sylvia 
Unterschiede zwischen beiden Liebhabern; ihre Zofe — das 
fehlt bei Cib. — teilt ihre Ansicht. Clarinda sieht in der 
Verhaftung einen neuen Trick. 

Sz. 9 bis Enter Clerimont. S. 74. 

Die weiteren Erw^gungen und Mutmassungen fiber 
die Pers5nlichkeit des soeben abgefuhrten Col. Standfast 
werden durch Freemans Erscheinen abgeschnitten. Mit der 
Bitte um Verzeihung fur seine unverschuldete Verspatung 
wendet er sich an Sylvia. Sein Bedauern fiber die zur Un- 
zeit erfolgte Verhaftung des Col. Standfast vermag Clarindas 
Oberzeugung nicht wankend zu machen. An zwei ver- 
schiedene Personen will sie nur glauben, wenn sie beide 
sich gegenuberstehen sieht, und das ist ihrer Meinung nach 
nur mOglich, wenn der einen ein Spiegel vorgehalten wird. 
Sie tadelt daher die Cousine, dass sie Freemans Vorschlag, 
gemeinsam zum Arrestanten zu fahren, mit Rficksicht auf 
seine Wunde ablehnt. Als Sylvia sie ersucht, sie mit ihren 
Zweifeln in Ruhe zu lassen, bis sie nachweisen kGnne, dass 
der hier vor ihnen Stehende jemand anderes sei als er 
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selbst Oder iiberhaupt niemand, entfernt sie sich, indem sie 
zu Atall gewandt Sussert: „this last plot was not so closely 
laid, but that a woman of a very slender capacity, you'll 
find, has wit enough to discover it." Daraus entnimmt 
Atall sehr richtig, dass sie sich nach dem Gefangnis be- 
gibt, urn sich dort iiber des Colonels Verbleib Aufschluss 
zu verschaffen. Mit Ruhe sieht er diesem Schritt entgegen, 
denn er hat ihn vorausgesehen und seine Massregeln ge- 
troffen. Nunmehr bekennt Camilla Freeman, was ihr Frauen- 
stolz^ in Gegenwart der Cousine nicht zugeben wollte, dass 
deren Bestimmtheit sie beunruhigt hat, dass sie ihm aber 
auf Grund seines ehrlichen Blicks ihr Herz anvertraue. 

Diese Szene ist nach Cent. IV. 5 gearbeitet. Von Ab- 
weichungen seien folgende genannt. In der Vorlage ist 
wieder Camillas Zofe zugegen; wie ihre Herrin glaubt sie 
weiter an zwei verschiedene Personen. Der Vorschlag 
Freemans, zum Gefangnis zu fahren, der Tadel Clarindas, 
diesen Vorschlag abzulehnen und das Verlangen Camillas, 
nicht weiter mit blossen Verdachtigungen behelligt zu werden, 
ist des Bearbeiters Erfindung. 

Verwunderlich ist bei Cent, die Bemerkung Constants: 
„I am at first at the Rendezvous, I perceive" und seine 
Frage: „Where is this Colonel to be found? Will he not 
come?", denn von einer beabsichtigten Konfrontation ist 
ihm nichts mitgeteilt. Cent, folgt eben hier blindlings 
Thomas Corneille, wo don Dionis (= Col. Revel) in IV. 7. 
seiner Geliebten Isabelle (= Beliza) gegenuber die Bemerkung 
macht : 

„Mais je me trouve encor le premier a m'y rendre; 

Et votre don Fernand qu'on y faisait venir, 

Du moins, s'il s'en souvient, s*est laisse prevenir." 

Im franz. Stuck waren diese Worte berechtigt, in III. 3. 
wird don Dionis die ins Auge gefasste Gegeniiberstellung 
bestimmt angekiindigt. 
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Sz. 10 bis Enter Sylvia's Aunt. S. 74. 

Clerimont traut anscheinend seinen Augen nicht, 
Freeman hier zu treffen. Er erzahlt dann die abgekartete 
Oeschichte, dass er ihn soeben auf der Strasse in den 
Handen eines Gerichtsdieners gesehen zu haben meine. 
Diese ErzShlung hat die gewiinschte Wirkung; Camillas 
letzter Zweifel ist gehoben. Dagegen ist in Clerimonts 
Brust ein b5ser Verdacht aufgestiegen , er glaubt soeben 
Clarinda in einem ausfahrenden Wagen erkannt zu haben. 
Eine dunkle Ahnung sagt ihm, dass er seinen eigenen 
Nebenbuhler gefordert hat. 

In Cent, ist zunSchst noch eine Szene eingeschaltet. 
Der Diener, der Col. Revel gefolgt war, kehrt zurfick und 
berichtet Camilla und Constant die erfolgte Einkerkerung 
desselben. Eist dann folgt in IV. 7. die Vorlage fiir unsere 
Szene mit dem namlichen Inhalt. 

Sz. 11 bis Enter Clarinda. S. 76. 

Sylvias Tante findet nach langem Suchen ihre Nichte 
und teilt ihr mit, dass ihr Vater dringend nach ihr verlange, 
da er diese Nacht fiber ihre Hand verffigt habe. Atall bittet 
seine Geliebte, treu zu ihm zu halten. Sie verspricht alles 
aufzubieten, urn des Vaters Plan zu hintertreiben, und ihn 
auf alle Falle binnen zwei Stunden mit ihrer Familie be- 
kannt zu machen. 

Nach ihrem Weggange glaubt Clerimont den Augen- 
blick gekommen, mit dem Freunde eine Aussprache herbei- 
zufuhren, und erhalt eine befriedigende Auskunft. Atall be- 
teuert, einzig und allein Sylvia zu lieben, und gibt offen 
zu, dass die andere Geliebte Clarinda heisst. Als er des 
Freundes Beziehungen zu der letztern erfShrt, bedauert er 
aufrichtig sein stSrendes Eingreifen in seine Herzensange- 
legenheiten. Seine Versicherung, von diesem Verhaltnis 
nichts gewusst zu haben, genugt Clerimont, ihm grossherzig 
zu verzeihen. Indess Atall sich entfernt, trifft Clerimont 
mit Clarinda zusammen. 
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Centlivre's Szene 8 desselben Aktes ist verschiedentlich 
umgestaltet. Da ist es z. B. statt der Xante ein Diener, der die 
nSmliche Botschaft bringt. Im Gegensatz zu Atall zeigt Belair 
wenig Vertrauen zum Freunde, wenn er ihm den Namen seiner 
andern Geliebten nicht angeben will, um die Dame nicht 
blosszustellen, und wenn er dem Freunde die niedere Rache 
zutrauti dass er seine Schliche verraten mochte. Diesen 
tiSsslichen Zug unterdriickt Gibber; sein Atall erscheint hier 
edel und offen, nicht der geringste Zweifel an des Freundes 
vornehmer Denkungsart regt sich in ihm. Auch Sir William 
zeigt einen weniger edlen Charakter als Clerimont, wenn er 
keine unbedingte Verzeihung gewShren zu kfinnen behauptet 
und sagt: „What Friendship must forgive, Love denies — ", 
wahrend Atall in Glerimonts Augen dadurch als vollstSndig 
entschuldigt dasteht, dass er von seinem Verhaltnis zu Gla- 
rinda nichts wusste. Bei Gib. scheiden die Freunde fester 
verbunden denn je; bei Gent, hat die Freundschaft einen 
empfindlichen Stoss erhalten. Sir William scheidet unver- 
sohnt; Belair ist allerdings zu jeder Genugtuung bereit. 

Sz. 12 bis Aktschluss. S. 78. 

Das SelbstgesprSch, das Glarinda fiihrt, ohne Glerimonts 
Anwesenheit zu bemerken, klart uns dariiber auf, dass sie 
am Gefangnis war und fiber die ihr bestatigte Verhaftung 
Col. Revels verwirrt ist. Dann entspinnt sich ein erregtes 
Zwiegesprach, in dem Glerimont der Geliebten den Vorwurf 
der Treulosigkeit macht und nochmals ein Gest^ndnis seiner 
Liebe ablegt, Glarinda fiber seine Anmassung, sich als ihren 
Geliebten zu betrachten, spottet und ihrer Freude Ausdruck 
gibt, ihn noch rechtzeitig erkannt zu haben. Eine Zofe 
meldet Glarinda, dass Sir Solomon sie zu sprechen wfinsche, 
da er soeben einen Brief von dem Vater des Herrn, der sie 
heiraten wolle, erhalten habe. Daraufhin iSsst Glarinda 
ihren Liebhaber stehen; sie versichert ihm aber noch, dass 
sie sich seines unverschamten Argwohns wegen an ihm 
rachen wolle, selbst wenn sie den grossten Toren heiraten 
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sollte. Ihr Bekenntnis: „You *ve lost a heart that wounds 
itself for you" lasst Clerimont den Bruch nur urn so schmerz- 
licher empfinden. 

Bei Cent, hat IV. 9. inhaltlich den gleichen Eingang. 
Beliza stellt die nSmlichen Selbstbetrachtungen an and be- 
merkt so Sir William nicht. Als ihr dann dieser den Vor- 
wurf der Falschheit macht, erklart sie, ihre Unschuld mit 
Leichtigkeit beweisen zu kCnnen; sie sei aber zu stolz, um 
auf derartige Anschuldigungen zu antworten. Mit dieser 
Erklarung iiberlasst sie ihn seinem Nachdenken. 

Neu ist bei Cib. die Meldung der Zofe von einem 
weitern Bewerber. Bei Cent, schliesst eigentlich die Hand- 
lung C mit dieser Szene ab. Denn die beiden Repr^sen- 
tanten derselben treten spater nur noch in der grossen 
Ensembleszene am Ende des Stiickes auf, um da vereinigt 
zu werden. Cibber dagegen spinnt diese Handlung noch 
weiter, indem er sie durch Bestandteile der Haupthandlung 
von Bur. bereichert und Clerimont im weitern Verlauf mit 
Zugen von Polidore, Clarinda mit solchen von Fulvia aus- 
stattet. Das neue Moment in unserer Szene soil die Uber- 
leitung und Ankniipfung zu der Handlung bei Bur. bilden 
und stammt aus Bur. V. 1. 

Dieser vierte Akt bringt in der Hauptsache die Bear- 
beitung desselben Aktes von Cent, und des dritten von 
Bur. Von Cent, bleibt ausser Sz. 6, in der Robin die er- 
folgte Einlieferung des Col. Revel ins Gefangnis berichtet, 
noch Sz. 10 unverwertet, wo Belair durch seinen Diener 
erfahrt, dass sein Vater um seine Anwesenheit in London 
weiss, und ebenso Sz. 13, in der Belair bei der Suche nach 
Lady Cautious zum zweiten Male mit ihrem wunderlichen 
Gatlen zusammenst5sst. Aus Burnaby's drittem Akte fehlt 
die fiir die Handlung wertlose Sz. 1 und Sz. 3, in der 
Fulvia Sir Testy klar macht, dass sie sich keinen Gatten 
aufoktroyieren iMsst. 
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AUt V. 

Sz. 1 bis Enter Supple and Captain Strut. S. 80. 

Die erste Szene des letzten Aktes kniipft an IV. 4. an. 
Careless erzahlt Clerimont sein kleines Abenteuer mit Lady 
Dainty, dessen Abschluss wir auf diese Weise erfahren. 
Als Lady Dainty sich aus ihrer Ohnmacht erholt hatte, hat 
er sie weiter geangstigt. Er hat ihr vorgestellt, dass ihr 
Leben in Gefahr sei, und ihr geschworen, dass er sich, 
wenn er nicht vor ihrem Tode mit ihr verheiratet sei, lebendig 
in einem Sarge mit ihr begraben lassen wolle. Diese 
Schreckmittel haben aber nicht die gehoffte Wirkung gehabt. 
Er erkennt, dass er mit seiner Unverschamtheit Schiffbruch 
gelitten hat und auf andere Weise zum Ziel zu gelangen 
versuchen muss. Deshalb will er nunmehr in phantastischer 
Verkleidung seinen eignen Rivalen spielen. Auf diese Idee 
bringt ihn der Umstand, dass man Lady Dainty neulich ge- 
schmeichelt hat, Prinz Alexander sei sterblich in sie verliebt. 
Seine Gestalt will er annehmen. Zum Schluss erfahrt Care- 
less von Clerimont, dass sein Verhaltnis zu seiner Geliebten 
dermassen gespannt sei, dass er Sir Solomons Beistand 
gewinnen miisse. 

Beide Liebhaber sind also ihren Geliebten gegeniiber 
noch keinen Schritt weiter gekommen; sie sehen ein, dass 
sie auf dem bisher eingeschlagenen Wege nicht zum Ziele 
gelangen, und wollen es nun auf andere Art und Weise ver- 
suchen. Careless nimmt seine Zuflucht zur List und Ver- 
kleidung; Clerimont greift zu dem Mittel, dass er in I. 2. 
andeutet. 

Mit dieser Szene stehen wir wieder auf dem Boden 
des Stiickes von Bur. Als dort in III. 5. Lady Lovetoy ihrem 
Liebhaber rat, in die weite Welt hinauszuziehen, wenn er 
ihr gefallen wolle, macht Fulvia ganz unvermittelt die Be- 
merkung: „Sure your Ladyship lik*d Prince Alexander?" 
Diese Bemerkung bringt Courtine auf den Gedanken, sich 
selbst fiir diesen Prinzen auszugeben. Zum Schein dagegen 
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erkl^rt er, der Geliebten Rat befolgen zu wollen. Bei Bur. 
liebt die Dame den Prinzen; bei Gib. macht man sie glauben, 
dass sie von ihm geliebt werde. 

Sz. 2 bis Enter Lady Dainty. S. 82. 

Unser alter Bekannter, Capt. Strut, hat sich durch die 
friihere Abweisung nicht entmutigen lassen; er wiederholt 
jetzt seine Werbung und sucht ihr dadurch Nachdruck zu 
verleihen, dass er Sir Solomon von vorn herein fiir den 
Fall eines nochmaligen abschlagigen Bescheids zu einem 
Waffengang herausfordert. Da kommt Clerimont dem armen 
Sir Solomon wie gerufen. Als er den Sachverhalt erfahren 
und sich seinen Rivalen etwas naher angesehen hat, erkennt 
er in ihm einen alten Bedienten seines Vaters aus der Re- 
volutionszeit. Zur Abkiihlung seiner Liebe schlagt er ihn, 
was Sir Solomon sofort ermutigt, ein gleiches zu tun. Um 
seine Erkenntlichkeit fiir Clerimonts Beistand zu bezeigen, 
ist der Alte jetzt bereit, in dessen Heirat mit seiner Nichte 
zu willigen, falls er die bekannte Bedingung erfiillt. 

Um diese und die damit im Zusammenhang stehenden 
weitern Szenen bereichert Cib. der Cent, gegeniiber seine 
Handlung D; er schliesst sich dabei Bur. an. Die vor- 
liegende Szene entspricht fast wortlich Bur. IV. 5. und ist 
wegen ihres Humors und ihrer Komik von ausserordent- 
licher Buhnenwirksamkeit. Der aufgeblasene Capt. Strut, 
der sich Sir Solomon gegeniiber als wackerer K^mpe auf- 
spielt, lasst sich geduldig von Clerimont schlagen; der 
feige Sir Solomon, der ein Duell mit dem Capt. hastig ab- 
lehnt, wird auf einmal zum Helden, sobald er sieht, dass 
Clerimont ihn ohne Gefahr fiir sich schlagt. Belustigend 
und erheiternd wirkt auch die Schilderung, wie Capt. Strut 
seine Liebe betatigt. Er hat seine Angebetete noch nie ge- 
sprochen, folgt ihr aber unablSssig in einiger Entfernung. 
Er hat ihretwegen hundert Pfund in Perriicken, roten 
Striimpfen • und Degenquasten ausgegeben, unter seinen 
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Kameraden ihre Gesundheit ausgebracht, sich vor ihr ver- 
beugt und ihr verliebte Blicke zugeworfen. 

Dass der Beweggrund, aus dem sich der Liebhaber 
an den Onkel seiner Geliebten wendet, in beiden Stiicken 
ein verschiedener ist, darauf wurde schon in L 2. hinge- 
wiesen. Burnaby*s Schluss dieser Szene unterdriickt Gib. 
Sir Testy entfernt sich, um den Vertrag aufzusetzen, und 
bittet Polidore, mit einer 'Anspielung auf seine Unfahigkeit 
ihm zu schaden, mittlerweile seiner Frau Gesellschaft zu 
leisten. Diesen Schluss konnte Gibber nicht brauchen, da 
er mit dem Grundmotiv in Bur. im Zusammenhang steht 
und er dieses aus ethischen Griinden nicht iibernommen hat. 

Sz. 3 bis Enter Clarinda in Man's Habit. S. 84. 

Noch ein letztes Mai versucht Careless, ehe er zur 
Verkleidung greift, in seiner eigenen Gestalt das Herz der 
Lady Dainty zu gewinnen. Aber als ein vollig anderer 
Mensch tritt er ihr diesmal entgegen; er spielt die Rolle 
des unglucklichen Liebhabers. Als sich die Geliebte durch- 
aus nicht erweichen lassen will, kniet er vor ihr nieder, 
iiberreicht ihr sein Schwert und fordert sie auf, ihren heissen 
Rachedurst mit seinem Blute zu stillen. Sie versagt ihm 
auch diese Gnade; er soil leben, damit ihr ziirnendes Auge 
ihn stiindlich tote. Scheinbar voller Verzweiflung will er 
sich selbst durchbohren, wird aber von Lady Sadlife daran 
gehindert. In diesem Augenblicke meldet die Zofe einen 
Pagen des Prinzen Alexander. Knieend, wie ihm bei Todes- 
strafe geboten ist, iiberreicht derselbe Lady Dainty einen 
Brief mit der LiebeserklSrung seines Herrn und seiner 
flehentlichen Bitte, ihr sofort seine Aufwartung machen zu 
diirfen. Lady Dainty ist entziickt; sie fasst des Prinzen 
Huldigung als eine Ehre auf, die ihrem ganzen Geschlechte 
widerfahren ist. Careless ist vollst^ndig vergessen; cr ent- 
fernt sich auf Lady Sadlife's Rat. 

Diese spasshafte Szene ist selbstandig von Gib. er- 
funden. Das Betragen von Careless kontrastiert hier scharf 
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mit seinem friiheren Benehmen. Gib. wollte eben keinen 
Zweifel dariiber lassen, dass alle Mittel versucht waren, um 
Lady Dainty zu gewinnen, dass aber bei ihr keins ver- 
schlSgt, so lange Careless als Careless um sie wirbt. . Es 
lag ihm daran, darzutun, dass, wollte Careless zu seinem 
Ziel gelangen, er zu seiner seltsamen Verkleidung greifen 
musste. Des weitern soil diese Szene auf das personliche 
Erscheinen des Prinzen Alexander vorbereiten. Careless ist 
bei seiner Anmeldung zugegen, um sich selbst zu iiber- 
zeugen, wie sich sein Coup anlasst und wie gut Lady 
Dainty auf den Kc)der anbeisst. Lady Sadlife weiss um 
die Intrigue und unterstutzt sie; Courtine hat keine solche 
Bundesgenossin. 

Sz. 4 bis Enter Lady Dainty. S. 86. 

Die Szene wird eingeleitet durch einen Monolog der 
als Mann verkleideten Clarinda. Sie ruft sich ihr Benehmen 
gegen ihren Liebhaber ins GedMchtnis zuriick; sie erkennt 
an, dass sie den ihr in Liebe treu ergebenen Clerimont 
libel behandelt hat. Ihr Unrecht will sie jetzt wieder gut 
machen. Bei Sir Solomon, der in Gesellschaft Clerimonts 
erscheint, wirbt sie um die Hand seiner Nichte. Zur be- 
sonderen Empfehlung weist sie auf ihre hiibsche Erscheinung 
und ihr betrSchtliches Vermogen hin und bietet ihm fiir 
seine Einwilligung tausend Guineen. Die Aussicht auf Ge- 
winn erstickt Sir Solomon*s Ehrgefiihl, das sich fiir einen 
Augenblick regt. Hinter Clerimonts Riicken raunt er ihr 
zu, sie m5ge nochmals wiederkommen, wahrend er zum 
Schein eine abschlagige Antwort gibt. Eine Forderung der 
beiden Nebenbuhler befreit ihn zu seiner Freude aus seinem 
Dilemma. 

Diese Szene hat ihr Vorbild in Bur. IV. 6. Mit Aus- 
nahme des Monologs stimmen die Szenen beider Stflcke 
grosstenteils wortlich iiberein. Der Grund ihrer Einfiihrung 
ist verschieden. Fulvia will, wie sie in einem einleitenden 
Selbstgesprach erklSrt, durch ihre Verkleidung erfahren, 
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warum sich Sir Testy gegen ihre Verheiratung strSubt; um 
ihn notigenfalls zu tSuschen. 

Sz. 5 bis The Scene changes to the field. S. 89. 

Lady Dainty erwartet voll Ungeduld den gemeldeten 
Prinzen Alexander. Sie hat ihn nur einmal vom Fenster 
aiis gesehen, aber selbst aus der Feme hat sein Ausseres 
einen angenehm bizarren Eindruck auf sie gemacht. Lady 
Sadlife, die sich in ihrer Gesellschaft befindet, bestStigt sein 
phantastisches Aussehen, wenigstens soweit sein rotbraunes 
Gesicht und sein hasslicher Backenbart in Betracht kommen. 
Auf ihren Einwand aber: „But jour ladyship, I know, allows 
no beauty, without a certain delicacy and tenderness of 
person" antwortet Lady Dainty: „Um — thafs partly true; 
but the idea I have conceived of the Prince's figure, has 
in some measure — removed that sickly weakness of my 
taste". Der Prinz erscheint endlich und macht Lady Dainty 
sein Kompliment. Das Gesprach kommt auf die Gebr^uche 
in des Prinzen Heimat. Er erzahlt, dass alle Adligen seines 
Landes ein Handwerk erlernen miissen und grosstenteils 
auch Handwerkszeuge in ihren Wappen fiihren. Er selbst 
sei vom Zaren in London zuriickgelassen worden, um 
Schiffszimmermann zu werden. Alles findet natiirlich den 
Beifall und die Bewunderung der Lady Dainty. Die 
Werbung des Prinzen, der ihr eine Provinz zu Fussen legt, 
wird mit Entziicken aufgenommen. Von seinem Neben- 
buhler weiss er; er hat ihm den Kopf abschlagen lassen 
wollen, aber leider verboten ihm dies die englischen Gesetze. 
Lady Dainty beruhigt ihn seinetwegen; er stehe zu tief, um 
dem Prinzen irgend welchen Grund zur Eifersucht geben 
zu konnen. Nachdem er den Damen eine Prise angeboten 
hat, die aus Hirnschalen von Feinden bereitet ist, lasst sich 
draussen ein Larm vernehmen. Er riihrt von einer Anzahl 
russischer Hunde her, die den Damen ihre Kunststiicke vor- 
fiihren sollen. Lady Dainty ist voll von Bewunderung iiber 
ihre Leistungen, ist aber schliesslich einer Ohnmacht nahe 
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und wird deshalb vom Prinzen in ein kiihleres Zimmer 
gefiihrt. 

Gibber gibt hier eine Bearbeitung von Bur. IV. 3. 
Im Original ist noch eine von Gib. nicht benutzte Szene 
(IV. 2) vorangeschickt, in der Gourtine als Moskowiter ver- 
kleidet allein auf der Biihne ist. Er hat sich eben den 
Damen melden lassen und wartet, ob sein Besuch ange- 
nommen wird. Mittlerweile vergegenwSrtigt er sich noch- 
mals seine Rolle, die er zu spielen hat. Seine Unterhaltung 
will er dem Lande anpassen, als dessen Angehorigen er 
sich ausgibt. Grosses Vertrauen setzt er dabei auf seinen 
Schnupftabak aus Feindesschadeln. In IV. 3. wird am An- 
fang der Prinz der Lady Lovetoy gemeldet; bei ihr ist 
ausser Lady Dolt noch eine weitere Dame. Die Bedenken 
der Freundinnen gegen den Empfang eines Fremden ver- 
schlagen bei L. Lovetoy nicht. Sie erklart, Leute von 
Lebensart seien auf den ersten Blick miteinander ebenso 
vertraut wie alte Bekannte. Bis hierher weichen Original 
und Bearbeitung von einander ab ; bei Gibber wohnt, wie 
wir in V. 3. sahen, Gourtine der Anmeldung des Prinzen 
selbst bei. Der Empfang und das GesprSch verlaufen in 
beiden Stucken in ganz ahnlicher Weise. Zugefiigt ist von 
Gib. unter anderem die Anspielung auf Gareless. Ferner 
findet sich bei Bur. nichts von den Hunden und ebensowenig 
von dem Ohnmachtsanfall der Geliebten. Dafur sind andere 
Ziige nicht verwertet, wie der, dass Gourtine Lady Lovetoy 
bisher deshalb noch nicht gesprochen hat, weil er erst so 
yiel englisch lernen wollte, um sie. in ihrer eignen Sprache 
anbeten zu konnen. Auch der Zug, dass in Bur. der Prinz 
durch Geschafte abgerufen wird, ist unbenutzt 

Es ist unschwer zu erkennen, dass diese Szene 
historische Momente enthalt. Das Modell fiir den in unserm 
Stiick erwahnten Zaren gab Peter I. der Grosse von Russ- 
land ab, dessen Bestrebungen sich mit den hier dem Zaren 
zugeschriebenen decken. Auch der im Stiick erwahnte Be- 
such des Zaren in England ist historisch. Auf der ersten 
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Reise, die Peter I. 1697 zu seiner Ausbildung durch Deutsch- 
land nach Holland unternahm, beriihrte er 1698 auch Eng- 
land. Dass als das Handwerk, das Prinz Alexander lernen 
soil, das eines Schiffszimmermanns gewShlt wird, ist gleich- 
falls nicht zufSllig. Auch Peter I. arbeitete in Zaandam in 
Holland als solcher. Das Interesse, das Peter durch seine 
eigenartige Pers5nlichkeit und als Herrscher eines gewaltigen, 
bis dahin noch wenig bekannten und der Kultur versperrten 
Landes zu erwecken vermochte, wurde durch den inzwischen 
ausgebrochenen nordischen Krieg, in dem vor Auffiihrung 
von Burnaby's Stiick die fiir die Russen allerdings ungliick- 
liche Schlachtvon Narwa gegen Ende 1700 schon geschlagen 
war, natiirlicherweise noch erhoht. Deshalb versprach sich 
Bur. von seiner Anspielung auf ihn nicht wenig Erfolg. 
Auch beim Erscheinen des Cibber'schen Stiickes war die 
nordische Frage noch aktuell. 

In der in der Vorlage nun folgenden vierten Szcne 
sind die Damen nach des Prinzen Weggang noch beisammen. 
Lady Lovetoy zeigt sich mit Freuden bereit, den Fremden 
zu heiraten. Ein Duell ihretwegen zwischen ihren beiden 
Liebhabern, das Lady Dolt fiir unvermeidlich halt, kann ihr, 
wie sie meint, nur Ruhm eintragen. Die Entgegnung Lady 
Dolts, dass aber darunter ihr guter Ruf leiden konne, gibt 
Anlass zu einer Erorterung fiber den Begriff der Tugend. 
Diese zur Fortfuhrung der Handlung nichts beitragende 
Szene ubergeht Gibber ebenso wie die siebente Szene des 
Originals, in der Lady Lovetoy sich eingangs daruber Ge- 
danken macht, ob Gourtine, der sie so kfihl verlassen hat, 
sie denn wirklich geliebt habe, dann an ihre Zofe die Frage 
richtet, wie ihr der Moskowiter gefallen habe, und eine 
recht unbefriedigende Antwort erhSlt. Ausserdem bleiben 
die Anfangs- und Schlussszene des vierten Aktes der Vor- 
lage unbenutzt. Die erste Szene knupft an die letzte des 
dritten Aktes an, in der sich Sir Testy daruber erregte, dass 
sein Weib mit der Kupplerin ausgefahren sei. Lady Dolt 
beschwichtigt nun den Gatten, indem sie ihm vorspiegelt, 
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dass sie mit einer andern Dame ausgewesen war, um 
Porzellan zu kaufen, und dafiir Beweise erbringt. Die als 
„The New Scene" bezeichnete Schlussszene endlich versetzt 
den Zuschauer in den an einem Empfangstage der Lady 
Dolt bei ihr versammelten Zirkel. Sie steht ausser allem 
Zusammenhang mit der Handlung des Stiickes und ist da- 
her leicht auszuscheiden. Aus dem gleichen Grunde ist 
auch die dritte Szene des ffinften Aktes, wo wir zum zweiten 
Male in den Kreis der Gaste Lady Dolts gefiihrt werden, 
von Gib. unterdruckt. 

Sz. 6 bis Enter Sir Solomon, with etc. S. 9L 

Wir befinden uns an der Stelle, wo das Duell zwischen 
Clerimont und der verkleideten Clarinda ausgefochten werden 
soil. Letztere reizt den Geliebten durch Behauptungen, die 
aus ihrem Munde nichts zu sagen haben, die Clerimont 
aber, der ihre Verkleidung nicht ahnt, emporen miissen. 
Deshalb zieht er seinen Degen. Und als sein Gegner den 
seinen apgeblich nicht aus der Scheide zu ziehen vermag, 
weil das Blut seines letzten Widersachers noch daran klebt 
tauscht er die Waffe mit ihm. Er sieht sich indes schmSh- 
lich betrogen; statt eines Degens halt er nur einen Holz- 
griff in der Hand. Als er auch jetzt noch trotz der Forderung 
seines Gegners „your life or mistress — " fest bleibt und 
antwortet ^Neither — Death: you shall have both or none: 
here drive your sword; for only through this heart you 
reach Clarinda", da wirft die Geliebte, besiegt und geriihrt 
von diesem Beweise treuer Liebe, die Maske ab und stiirzt 
sich an seine Brust mit dem Ausruf: „My woman's follies 
and my shame be burried ever here". Clerimont ist be- 
gliickt von diesem unerwarteten Umschwung und erhSlt die 
gewiinschte AufklSrung fiber die ihm unverstandliche 
Handlungsweise Clarindas. Einmal wollte sie das Unrecht 
wieder gut machen, das sie gegen ihn begangen hatte, in- 
dem sie mit einem andern Manne herumtandelte. Ariderer- 
seits musste sie seit seinem letzten Scheiden annehmen, 
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dass er nunmehr die Forderung Sir Solomons erfiillen 
werde. Diesen Handel woUte sie vereiteln. Sie hOrt, dass 
ihr Zweck wirklich erreicht ist; Clerimont hat noch nicht 
unterzeichnet. Schliesslich willfahrt sie seiner Bitte, .alien 
weiteren Schwierigkeiten dadurch aus dem Wege zu gehen, 
dass sie sich sofort durch den nSchsten Geistlichen ver- 
binden lassen. 

Das ist die Form, die bei Gib. die Eingangsszene von 
Burnaby's letztem Akte erhalten hat. Der gr5sste Teil ist 
wortlich aus der Vorlage heriibergenommen. Dagegen ist 
der von Fulvia fur ihr Handeln angefiihrte Grund ein 
anderer. Sie hatte das Verlangen, zu erfahren, warum sich 
ihr Oheim alien ihr gemachten HeiratsantrSgen gegeniiber 
ablehnend verhalt, ob Egoismus oder Fursorglichkeit fur 
sein Miindel sein Leitmotiv ist. Fine weitere Abweichung 
besteht darin, dass bei Bur. Polidore, wie es in seinem 
Interesse lag, die Verschreibung von £ 500 bereits aus- 
gestellt hat, ehe Fulvia verkleidet erscheint und fast schon 
am Ziel beinahe noch die Hoffnung auf Sicherung der Mit- 
gift vereitelt. Schliesslich ist bei Bur. auch der Schluss 
etwas anders gestaltet als bei Gib. Um Sir Testy's letztes 
Bedenken gegen das getroffene Abkommen zu beseitigen, 
schickt er ihm durch dessen Diener die Meldung, dass er 
seinen Gegner getotet habe. Zu dem Entschluss, sich 
ausserdem fiir alle Falle sofort mit der Geliebten verbinden 
zu lassen, wird er erst gebracht, als derselbe Diener zu be- 
richten weiss, dass sein Herr einen Brief aus Yorkshire er- 
halten habe und daher seinen Vertrag mit Polidore nicht 
einhalten will. Der letztere Zug ist iibrigens von Gib. schon 
in der Schlussszene des vierten Aktes verwertet, um als 
Briicke von der Handlung bei Gent, zu der bei Bur. zu 
dienen. 

Diese Duellszene hat bei Gib. fiir die ganze Handlung 
eine ungemein wichtigere Bedeutung als bei Bur. und zeigt 
bei ihm eine sorgfaltige Motivierung, die wir bei Bur. ver- 
missen. 
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Fragt man in Bur. nach dem Zweck dieser Szene, 
nach der Absicht, die dem Dichter dabei vorschwebte, so 
kommt man fast in Verlegenheit, darauf zu antworten. 
Denn mit dem Grunde, den der Dichter Fulvia fur ihr 
Handeln anfiihren iSsst, erklart er hochstens ihre Sir Testy 
gegeniiber gespielte Rolle, obgleich man auch da meinen 
sollte, dass sie ihres Onkels Charakter, seinen Geiz und 
seine Habsucht zur Geniige kennen musse und es vielleicht 
natiirlicher ware, dass auch Polidore um ihre Absicht weiss. 
Keineswegs ist aber damit das Duell motiviert, und es 
bleibt iiberhaupt unmotiviert. Im letzten Grunde ist es 
wohl der Absicht des Dichters entflossen, dem Publikum 
ein heiteres Schauspiel zu bieten. Denn die falschliche 
Nachricht von dem Tode des Gegners Polidores, woraufhin 
der Dichter, wie wir sehen werden, Sir Testy seine weiteren 
Entschliessungen fassen l^sst, war auch ohne das Duell 
denkbar. 

Ganz andei:s bei Gib. Mag immerhin auch bei ihm 
dieser aussere Grund mitgespielt haben, bei ihm bildet 
diese und die vierte Szene dieses Aktes einen zweckm^ssigen 
Teil des Ganzen und das eigentliche Schlussglied der 
Handlung C. Bei ihm ist auch das Duell geniigend moti- 
viert. Wie bei Cent, schieden die Liebenden bei ihrem 
letzten Zusammensein in Unfrieden von einander. Die Ver- 
sohnung des Paares erfolgt dort das n^chste Mai, da es 
sich — noch dazu ganz zufallig — aufderBiihne begegnet; 
sie kommt dadurch ganz unvermittelt und vollzieht sich auf 
Zureden des inzwischen bereits gliicklich vereinten Paares 
Belair und Camilla. So gern wir auch an Belizas aufrichtige 
Liebe zu Sir William glauben, bewiesen ist sie uns nicht. 
Diese Schwache erkannte Gibber; der mehr bloss ausserliche 
Schluss liess ihn unbefriedigt und veranlasste ihn, sowohl 
Clarindas Geliebten wie auch den Zuschauer von ihrer 
wahren Liebe zu iiberzeugen. Daher hat er schon im 
ganzen Verlauf des Stiickes Nachdruck auf ihren, trotz 
kleiner weiblicher SchwSchen edeln Charakter gelegt. Er 



- 97 - 

hat sich bemiiht, ihr Verhaltnis zu Colonel Standfast als 
ein Spiel hinzustellen, das ihrer lieben weiblichen Eitelkeit 
schmeichelt, aber keinen ernstern Eindruck hinterlassen 
kann. Deshalb ist sie geSngstigt, dass ihr Geliebter ihre 
Beziehungen zu dem Colonel entdeckt haben und sie falsch 
beurteilen kSnne. Wie soil sie ihn von ihrer aufrichtigen 
Neigung zu ihm iiberzeugen? Zu ihm zu gehen und offen 
zu bekennen, daran hindert sie ihr Stolz. Darum verkleidet 
sie sich, tritt als sein Nebenbuhler auf, steht ihm im Duell 
gegeniiber, hort nochmals sein Liebesgestandnis an und be- 
gliickt ihn dann um so mehr, als sie ihre Maske abwirft, 
ihre Schuld gesteht und ihn um Verzeihung bittet. Damit 
ist das Duell motiviert, Clarindas Charaker Belizas gegen- 
iiber vertieft. 

Sz. 7 bis Enter Sir Harry Atall. S. 93. 

Sir Solomon und Lady Sadlife, sowie die in Tr^nen 
gebadete .Sylvia und ihr Vater treten auf. Der letztere er- 
scheint als ein rechter Tyrann, der starrkopfig auf seinem 
Willen besteht, den der Kummer der Tochter nicht riihrt; 
zartere Regungen sind ihm fremd, fiir Liebe hat er kein 
Verstandnis. Lady Sadlife's Fiirsprache fiir Sylvia bleibt 
erfolglos. Da erscheint Atall und bringt seine Werbung an. 
Als der Vater der Geliebten ihm mit Hohn begegnet, gibt 
er die Versicherung, seine Anspriiche auf Sylvia gegen jeder- 
mann verteidigen zu wollen. 

Die drei ersten Szenen des letzten Aktes von Cent, hat 
Cib. beiseite gelassen. 

Die erste Szene enthalt die Auseinandersetzung zwischen 
Belair und Sir William. Letzterer wirft dem Freunde vor, 
durch seine Schwester auch ihn entehrt, andererseits ihn bei 
Beliza hintergangen zu haben. Der erste Punkt kommt bei 
Cib. nicht in Betracht, da Clerimont keine Schwester hat, 
der zweite ist schon friiher in Giite erledigt. 

In der zweiten Szene wird Belair die Kunde, dass sein 
Vater seinen Aufenthalt in London erfahren habe und dringend 
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seinen Besuch erwarte. Gleichzeitig erhalt er von Camilla 
einen Brief mit der Nachricht, dass alle ihre Bemuhungen, 
den Vater umzustimmen, gescheitert sind, und mit der Auf- 
forderung, sie und ihren Vater bei Sir Cautious aufzusuchen. 
Belair ist bereit, dieser Aufforderung Folge zu leisten, die 
Tochter vom Vater zu fordern und sich n5tigenfalls mit 
seinem Rivalen zu schlagen. Cib. bereitet auf das Erscheinen 
von Atalls Vater nicht vor, um durch sein unerwartetes Auf- 
treten die Wirkung zu erh5hen. Von einem Briefe Sylvias 
hOren wir bei ihm nichts, doch ist anzunehmen, dass Atall 
eine ahnliche Mitteilung bekommen hat, denn Sylvia hatte 
ja versprochen, ihn binnen zwei Stunden zu benachrichtigen. 

Die dritte Szene, die nur der Nebenhandlung gewidmet 
ist und zwischen Lady Cautious und ihrem Gatten eine 
VersShnung herbeifiihrt, fehlt bei Cib. natiirlich ganz. Er 
hat also in diesem Akte nach M6glichkeit gestrichen, um 
sein Stiick nicht allzusehr zu iiberlasten. 

Unserer Szene entspricht bei Cent, die vierte des letzten 
Aktes, die sich im Hause von Sir Cautious abspielt. Dort 
sind auch die Vertreter der Handlung C zugegen, wMhrend 
ja das entsprechende Paar bei Cib. nach dem Vorgange von 
Bur. zur Trauung ist. Dadurch konzentriert Cib. das ganze 
Interesse auf die Handlung A. Bis zum Erscheinen Atalls 
ist Cibbers Szene frei erfunden. Das ZwiegesprSch mit 
dem Vater der Geliebten bewegt sich etwa in gleicher 
Richtung wie bei Cent. 

Sz. 8 bis Enter Clarinda and Clerimont. S. 94. 

Um das Mass von Atalls Ungliick voll zu machen, 
erscheint unerwartet sein Vater bei Sir Cautious. Aufs 
hOchste aufgebracht, herrscht dieser den Sohn an, dass er 
ihn seit den vierzehn Tagen seiner Riickkehr noch nicht 
aufgesucht hat, trotzdem er gewusst habe, dass er ihn in 
einer wichtigen Angelegenheit zu sprechen wiinschte. Auf 
des Sohnes unerschrockene und wahrheitsgemMsse Antwort, 
dass er sich eben gerade dieses wichtigen Geschafts halber 
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und wegen seiner Liebe zu einer andern Dame fern ge« 
halten habe, entgegnet der Vater, er werde ihn mittelst einer 
schnellen Kur von seiner Liebe heilen. Doch der Sohn 
bleibt fest und erklart, auf Sylvia weisend: „my engagements 
to that lady are too powerful and fix*d, to let the utmost 
misery dissolve 'em". Nur noch einer kurzen AufklSrung 
bedarf es, und die noch eben schier uniiberwindlichen 
Schwierigkeiten erweisen sich als Luftgebilde. Sie beide 
sind es ja, die von den Vatern fiir einander bestimmt sind. 
In seliger Lust schliesst Atall die Geliebte in die Arme. 

Die Bemerkung, dass der Vater um des Sohnes An- 
wesenheit in London wusste, die Cent in V. 2. brachte,. holt 
Cib. hier nach. Im iibrigen stimmt diese Szene in Verlauf 
und Resultat mit Cent V. 5. liberein. Belair nennt noch der 
Geliebten seinen wahren Namen und bittet Beliza wegen 
seiner Schliche um Verzeihung. Auf allgemeinen Wunsch 
bin willigt schliesslich die letztere ein, ihre Hand Sir William 
zu reichen. 

Centlivre's Schlussszene V. 6, lasst Cib. unbeachtet. 
Darin erweckt zunachst der Projektmacher allgemeine Heiter- 
keit durch die ErzShlung, wie er soeben um seinen neuen 
Rock geprellt wurde. Sodann macht Belair den Vorschlag, 
dass sich sein Diener Robin von den beiden Zofen eine 
als Lebensgefahrtin wahlen soil. Das geschieht. Aber wie 
er die eine verschmaht, so erhalt er seinerseits von der 
andern einen Korb. 

Sz. 9 bis Enter Lady Dainty and Careless. S. 96. 

Nach der L5sung der Handlung A eilt das Stuck rasch 
seinem Ende entgegen. Clarinda und Clerimont kommen 
gerade recht, um ihren Freunden Gliick wiinschen zu konnen. 
Die erstere schneidet alle Auseinandersetzungen uber die 
Vergangenheit mit der Erklarung ab, dass sie von Clerimont 
alles erfahren hat. In ihrer schalkhaften Schadenfreude kann 
sie es sich aber nicht versagen, dem Onkel das Fehlschlagen 
all seiner Spekulationen recht vor Augen zu fiihren. Als 
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sie ihn bei ihrem Eintritt so lustig sieht, macht sie die 
ironische Bemerkung, er habe wohl einen Mann fiir sie in 
Aussicht. Sir Solomon bejaht es und ruhmt ihn als einen 
prachtigen Fuchsjager aus Jorkshire. Sie aber wendet da- 
gegen ein, dass ein solcher des Abends rnude und schmutzig 
heimkehre, schon schlafe, ehe er zu Bett sei und des Mortens 
schon wieder zu Pferde sei, noch ehe er recht erwache. Kurz, 
da er sie so streng gehalten habe, habe sie fiir sich selber 
sorgen miissen, und Clerimont auf die Schulter klopfend 
fiigt sie hinzu: „here stands the fox-hunter for my money". 
Sir Solomon ist sprachlos vor Staunen, Clerimont aber treibt 
den Spott noch weiter, indem er seine Heirat ohne Sir 
Solomons Einwilligung als ein Zeichen seiner Sparsamkeit 
hinstellt. Clarinda klart ihn auch dariiber auf, dass sie selbst 
der Stutzer gewesen sei, der Polidore iiberboten habe. Sie 
setzt ihm das auseinander, wie sie sagt: ^because I wou*d 
not have you expose your reverend age by a mistake". 

Die Szene ist infolge ihres Humors und ihrer Komik 
von durchschlagender Wirkung. Mit vernichtendem Spott 
iiberschiittet, sieht sich der Geizhals um den erhofften Ge- 
winn betrogen. Gib. folgt hier wieder Bur. In V. 2. 
schmiedet Sir Testy auf die Nachricht hin, dass Polidores 
Gegner gefallen ist, seinen neuen Plan. Nunmehr denkt 
er so wo hi die von Polidore versprochenen 500 Pfund zu 
erhalten ohne ihm aber seine Nichte zu geben, sondem 
lediglich dafiir, dass er wegen des Duells Stillschweigen 
beobachtet, als auch die 1000 Pfund, die ihm sein Freund 
von Yorkshire zugesichert hat. In V. 4. fuhrt Sir Testy, 
gefolgt von Polidore, sein Miindel in den Kreis der bei 
seiner Frau versammelten Damen. Hier macht er in gleicher 
Weise wie Sir Solomon Mitteilung von dem Fuchsjager, 
den er fiir Fulvia zum Manne ausersehen hat, und erfahrt 
in gleicher Weise wie dieser, dass sie bereits verheiratet 
ist. Wahrend sich Sir Solomon aber wohl oder iibel 
mit dieser Tatsache abfindet, denkt Sir Testy nun erst 
seinen Hauptschlag zu fiihren. Mit hohnischer Miene zieht 
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er den erwahnten Brief Polidores aus der Tasche und glaubt 
auf Grund seines Inhalts die junge Ehe sich auflosen zu 
sehen. Zu seinem Entsetzen vernimmt er, dass die An- 
deutungen darin nicht auf Wahrheit beruhen, sondern nur 
fingiert sind. In der richtigen Beurteilung seiner Handlungs- 
weise schlagt er sich vor die Stirn. 

Sz. 10 bis Schluss. S. 98. 

Die letzte Szene brihgt noch die Handlung B zum 
Abschluss. Lady Dainty und Careless, letzter noch in seiner 
Verkleidung, vervollstandigen die Gesellschaft und werden 
von Lady Sadlife als junges Paar begliickwiinscht. Bei 
Gelegenheit erklSrt Lady Dainty, sie habe eigentlich er- 
wartet, auch Careless in diesem Kreise zu sehen. Sie ist 
aber schier sprachlos vor Staunen und Entsetzen, als sich 
ihr eigner Gemahl als dieser Careless entpuppt. Clerimont 
begliickwiinscht sie nunmehr von neuem, dass sie statt 
eines Ungeheuers einen Mann geheiratet habe. Careless 
gibt ihr zu bedenken, wie leicht sie in die HSnde eines 
Schurken hatte fallen kQnnen statt in die eines ehrenhaften 
und vermSgenden Mannes, der sie liebt. Lady Sadlife ge- 
steht bei dem Betruge, jedoch nur zum Besten der Lady 
Dainty, mitgewirkt zu haben. Letztere macht, da sich nichts 
mehr andern lasst, gute Miene zum bosen Spiel und ver- 
zeiht alles und alien. Nur eine Bitte spricht sie aus, die 
namlich, dass Careless zu ihrer Genugtuung die Verkleidung 
einen Monat lang beibehalte. Der Gedanke daran, welchen 
Gefahren sie sich mit ihrer Manie fiir fremdlSndisches Wesen 
ausgesetzt hatte, lasst sie schaudern. Von dieser Torheit 
erklart sie sich geheilt. Um vollstandig gliicklich zu sein, 
fehlt ihr nun, sie sagt es selbst, nichts mehr als die Ge- 
sundheit. Doch auch hier weiss Careless Rat: Die Liebe 
soil ihr Arzt sein. 

Burnaby's letzte Szene verlauft in ganz ahnlicher 
Weise. Auf Lady Lovetoy's Ausserung: „I was in hopes 
that impudent fellow Courtine had been here" entgegnet 



- 102 — 

da der Prinz, dass er ihn infolge eines Wortwechsels ge- 
totet habe. Mit der ErklSrung sodann, in sein eigenes 
Land eilen zu wollen, demaskiert sich Courtine zum Ent- 
setzen der Lady Lovetoy. Doch auch sie s(3hnt sich rasch 
mit ihrem Schicksal aus. 

In dieser Handlung B streift Cib. das Problem der 
Heilung einer Frau, die sich einbildet, krank zu sein und 
zugleich an Geschmacksverirrung leidet. Er behandelt es 
aber, wie es auch in der Vorlage geschieht, nur als Farce, 
denn anders wSre der Mummenschanz ein Unding. Des- 
halb kann natiirlich von einer wirklichen Zahmung der 
Widerspenstigen, einer wahren Kl^rung ihres Geschmacks, 
einer tatsSchlichen Uberwindung ihrer Einbildung krank zu 
sein, keine Rede sein. Die Notwendigkeit einer derartigen 
Umwandlung in ihren Anschauungen und ihrem Charakter 
ist nicht bewiesen. Wenn daher einige Seitenbemerkungen 
eine solche andeuten, so ist das nur ausserlich. In nichts 
sieht man, dass sie das Fremde als lastig empfunden, die 
Krankheit als ein Obel erkannt habe. Trotzdem sticht auch 
diese Handlung durch ihren straffen, kunstvollen Aufbau 
und durch griindlichere Motivierung,'" sowie durch die vor- 
genommenen Streichungen und Erweiterungen vorteilhaft 
von der Vorlage ab. 



Werfen wir zum Schluss einen Riickblick auf die vor- 
liegende Arbeit, so ergibt sich als Resultat unserer Betrach- 
tung in aller Kiirze das folgende: 

Calderon und Th. Corneille sind von Gibber fiir seine 
Komodie nicht benutzt; sie ist vielmehr das Ergebnis der 
Zusammenarbeitung von Centlivre*s ^Love at a Venture" 
und Bumaby's „The Ladies Vi siting-Day". 

Handlung A baut sich, von eignen Zutaten und 
Anderungen des Dichters abgesehen, ausschliesslich auf 
Centlivre's Haupthandlung auf und geht im letzten Grunde 
auf die MenSchmen des Plautus zuriick. 
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Handlung B basiert lediglich auf der zweiten Hand- 
lung von Burnaby's Stuck. Diese ist aber stark zusammen- 
gestrichen und dafiir durch originelle Szenen und Ziige 
bereichert. Namentlich ist der Charakter der Heldin dieser 
Handlung durch den Zug eingebildeter Krankheit weiter 
ausgefiihrt. 

Die Handlungen C und D setzen sich aus Bestand- 
teilen beider Vorlagen zusammen. 

Handlung C hebt mit der entsprechenden aus Centlivre 
an, wird aber dann, urn den Charakter der Heldin zu ver- 
tiefen, durch die Teile der ersten Handlung aus Bur. fort- 
gefiihrt, die das Verhaltnis von Polidore zu Fulvia zum 
Gegenstande haben. 

Handlung D verwertet aus der ersten Handlung bei 
Bur. die Beziehungen von Polidore zu Lady Dolt und 
endet sie in der Weise, wie es in der Nebenhandlung von 
Cent, mit den Beziehungen zwischen Belair und Lady 
Cautious der Fall ist. 

Die Benutzung der beiden Vorlagen ist eine ver- 
schiedenartige. Von Bur. nimmt Cib. ganze Szenen fast 
wOrtlich in sein Stiick auf, wShrend er wortliche Ankl^nge 
an Cent, so gut wie ganz meidet. An gelegener Stelle 
wurde versucht, dafiir eine Erklarung zu geben. 

Cibber ist kein sklavischer Nachahmer. Seine Selbst- 
standigkeit zeigt sich in zahlreichen Streichungen und Ab- 
anderungen und in der Einfiihrung einer Reihe von Szenen 
und Ziigen, die ohne Vorbild dastehen. 

Die getroffenen Anderungen erweisen Cib. als einen 
Dichter, der sich auf Biihnentechnik versteht, der einen 
scharfen Blick fiir die Vorzuge und SchwMchen fremder 
Stiicke hat, und der auch das im Keim darin enthaltene 
Gute zu entwickeln weiss. Namentlich fallt seinen Vorlagen 
und besonders Bur. gegeniiber sofort die strengere und 
geschicktere Motivierung in seiner Komodie ins Auge. Die 
hiibschen Situationen und spannenden Effekte, die bei Bur. 
vielfach zusammenhangslos aneinander gereiht sind und 
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deshalb nicht recht zur Geltung kommen, hat er meist zu 
festen Gliedern seiner Handlung zu verarbeiten gewusst. 
Die Charaktere weisen in Vorlagen und Bearbeitung in 
ihren Grundziigen grosse Ahnlichkeiten auf; zuweilen sind 
sie bei Gib. weiter ausgefiihrt, veredelt und vertieft. Und 
last not least atmen wir bei Gibber eine reinere, sittlichere 
Luft als sie uns bei Gent, und namentlich bei Bur. ent- 
gegenweht. In der Unterdriickung der groben AnstSssig- 
keiten, wie sie sich bei Bur. finden, zeigt sich ^ben, dass 
es Gib. wirklich ernst damit ist, das Theater auch dem 
anstandigen Publikum wieder zugSnglich zu machen. 

Der Dichter hat also durchaus nicht mechanisch ge- 
arbeitet und ist, wie gesagt, seinen Vorlagen keineswegs 
sklavisch gefolgt. Er verbessert sie vielmehr und uberragt 
namentlich Bur. bei weitem. Gleichwohl geniigt auch sein 
Stiick den Anforderungen wahrer Kunst nicht Vier Hand- 
lungen laufen neben einander her, von denen jede einzelne 
zu den drei andern in keiner oder nur loser Beziehung 
steht. Dadurch wird das Interesse zersplittert, die Obersicht 
erschwert, ein muheloses Geniessen unm5glich gemacht. 
Er zollt ferner, zum Nachteil fiir sein Stiick, der Zeit und 
dem Geschmack des Publikums seinen Tribut. Denn nur 
so erklart sich das Auftreten der drei Freier, so die Ge- 
staltung der Handlung B als Farce, so die Einstreuung 
einiger pikanter Stellen in seine KomOdie. Seinen Zweck, 
den Beifall der Mitwelt und eine gefiillte Kasse, hat er 
damit erreicht, wie aus der in der Einleitung zitierten Stelle 
seiner Apology hervorgeht, die Palme der Unsterblichkeit 
und dauernden Nachruhm erwirbt er sich durch solche Ausser- 
lichkeiten nicht. 



Vita. 



Natus sum Ricardus Besser in loco cui nomen est 
Hemsendorf a. d. XII. Kal. Oct. anno MDCCCLXXVI patre 
Gottliebo , matre Augusta e gente Mueller, quos superstites 
esse valde gaudeo> 

Fidei addictus sum evangelicae. Primis litterarum ele- 
mentis imbutus gymnasium Torgaviense per duos, deinde 
Hallense, quod vocatur „Latina" per sex annos atque sex 
menses frequentavi. 

Autumno a. XCVI. testimonium maturitatis adeptus rem 
militarem confeci. Eodem tempore numero civium academi- 
corum universitatis Fridericianae Halensis adscriptus sum, 
studiisque jurisprudentiae per unum, philologiae et historiae 
per quinque annos incubui. 

Docuerunt me viri doctissimi: Erode, v. Brunneck, 
Counson, Diehl, Droysen, Ewald, Friedberg, Fries, Kirch- 
hoff, Lindner, v. Liszt, Eduard Meyer, Rachfahl, Riehl, 
V. Ruville, Schenk, Schultze, Simon, Stammler, Suchier, 
Thistlethwaite, Uphues, Wechsler, Wagner, Williams. 

Seminariis vel exercitationibus, ut interessem, benigne 
permiserunt: Counson, Droysen, Lindner, Rachfahl, Riehl, 
Uphues, Wagner, Williams. 

Quibus omnibus bene de me meritis, inprimis autem 
Alberto Wagner, qui summa me adiuvavit benevolentia et 
benignitate, gratias habeo quam maximas adiuvavit semper- 
que habebo. 



